1Z0T aONX NIL3T1Ng

Coe

o
N

Seudics in European Urban History

Thc Image of the City
in Early Netherlandish Painting
(1400-1550)

lelle e Bock

Stadsgeschiedenis is een betrekkelijk jonge maar
bloeiende tak binnen de geschiedenisstudie. Ze richt
zich weliswaar vaak op individuele steden, maar ambi-
eert vooral stedelijke verschijnselen en processen in
hun samenhang te analyseren en te interpreteren.
Stadshistorici betreden vaak meerdere deelgebieden:
economische, sociale en politieke geschiedenis,
kunstgeschiedenis enzovoorts.! In de Lage Landen
zijn de voornaamste centra de universiteiten van Ant-
werpen, Gent, Leuven en Amsterdam, met als trait-
d’union het Tijdschrift voor stadsgeschiedenis. Vooral
in Belgié¢ bestaat veel belangstelling voor de theorie
van de stadsgeschiedenis en voor de bestudering van
de stad binnen het ruimere kader van de mentaliteits-
geschiedenis. Deze is door Jelle De Rock omschreven
als ‘de subjectieve gewaarwording van de stedelijke
ruimte en het discours van de representatie ervan’.?
Tegelijk met de stadsgeschiedenis groeide na om-
streeks 1980 de belangstelling voor het beeld als bron
van historisch onderzoek; dit terrein is lange tijd door
historici veronachtzaamd en in feite pas sinds om-
streeks 1990 in bredere kring serieus genomen.? Bin-
nen de stadsgeschiedenis was die belangstelling er al
betrekkelijk vroeg, zoals blijkt uit de tentoonstellings-
catalogus Opkomst en bloei van het Noordnederlandse
stadsgezicht in de 17de eeuw (1977).* In Nederland ge-
beurde daarna weinig op dit gebied, maar in Duits-
land en Italié werd de Stadtbildforschung of iconografia
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della citta in de jaren negentig zelfs een officiéle tak
van onderzoek. In 1999 verscheen het befaamde Das
Bild der Stadt in der Neuzeit, met talrijke bijdragen over
onder andere de typologie van het picturale stadsge-
zicht en stadsgezichten als bron voor de verschillende
takken van historisch onderzoek, zoals de mentali-
teitsgeschiedenis.®

Parallel hieraan was al eerder, gestimuleerd door het
beroemde The Image of the City (1960) van Kevin Lynch,
in de Angelsaksische wereld de ‘cognitieve’ geografie
ontstaan naast de traditionele beschrijvende histori-
sche geografie en cartografie.®In hetvoetspoorvan die
‘cognitieve’ geografen gingen ook - het eerst in Italié
-historische cartografen onderzoeken hoe landschap-
pen en steden door gebruikers en bezoekers zintuig-
lijk en mentaal werden ervaren en vervolgens in beeld
gebracht in panorama’s en andere semi-cartografi-
sche stadsportretten.”

Het was de Antwerpse economisch historicus en
stadshistoricus Peter Stabel die op het idee kwam om
de uit de economie stammende kwantitatieve en seri-
ele bestudering van bepaalde thema’s in een welom-
schreven corpus toe te passen op middeleeuwse en
vroegmoderne stadsgezichten, ten behoeve van een
feitelijke onderbouwing van de stedelijke mentaliteits-
geschiedenis. Zo verscheen in 2012 in het kader van
het universitaire project ‘Beeld van de stad’ het proef-
schrift van historicus Jelle De Rock, waarvan dit boek



de Engelstalige bewerking is.® De titel is een variant op
die van Lynch uit 1960. Ook hier betekent ‘image’ niet
‘weergave’, maar ‘voorstelling’, ‘verbeelding’.

De Rock begint met vast te stellen dat de bloeiende
stadscultuur in de Bourgondische Nederlanden leidde
totwat hij noemt een ‘sophisticated iconografie van de
stad’ in de schilderkunst, opmerkelijk gedetailleerd
en natuurgetrouw. De schilderkunst uit die tijd is
daardoor een rijke bron van informatie over de fysieke
stad en het leven in de stad. Maar dat is niet het doel
vanditboek. De Rockwilde weten wat ‘het beeld van de
stad’ in de schilderkunst ons zegt over hoe de stad
werd waargenomen (‘perceived’) door contemporaine
kunstenaars en opdrachtgevers, en door de laatmid-
deleeuwse maatschappij als geheel (21-22).

Hij heeft daartoe uit het geheel van de 1700 Zuid-Ne-
derlandse paneelschilderijen uit de periode ca. 1420-
1520 die zijn gedocumenteerd door het Studiecentrum
Vlaamse Primitieven in Brussel, een corpus van 550
panelen van de bekendste meesters (inclusief die met
noodnamen) samengesteld. Het betreft meesters uit
Doornik, Brugge, Brussel, Leuven en Gent. Antwer-
pen, met zijn pas tegen 1500 ontluikende paneelschil-
derkunst, is niet meegenomen. De selectiecriteria bin-
nen de groep van 1700 worden niet nader beschreven,
hetis onder meer niet duidelijk waarom bepaalde klei-
ne meesters (Vrancke van der Stockt, Colijn de Coter)
niet zijn gekozen.

Van deze 550 panelen bleken er 220 een of meer ge-
zichten in of op een stad te bevatten. Deze gezichten
zijn geanalyseerd op het voorkomen van bepaalde
iconografische motieven (‘coding categories’), met de
bedoeling om hierdoor te ‘meten’ in hoeverre verschil-
lende ‘dimensies’ van de stedelijke ruimte in het
stadsgezicht zijn uitgedrukt (46). Het is namelijk be-
kend dat deze gezichten weliswaar vaak min of meer
herkenbare gebouwen bevatten, maar in feite fictieve
constructies zijn. In deze selectieve weergave open-
baart zich, aldus de veronderstelling, ‘hoe de middel-
eeuwse mens zijn betrekking tot en zijn houding
tegenover het fenomeen stad definieerde’ (25). In de
praktijk blijkt het daarbij overigens te gaan om de ker-
kelijke, bestuurlijke en adellijke bovenlaag, omdat
daaruit de door De Rock onderzochte opdrachten
voortkwamen.

De vier ‘coding categories’ die De Rock koos, worden
in afzonderlijke hoofdstukken behandeld. In hoofd-
stuk 1 (‘Religious space. The city as devotional theatre’)
komen gezichten aan bod waarin de uitgebeelde stad
volgens de auteur - in de iconologische traditie van Pa-
nofsky - niet het contemporaine maar het historische
of het hemelse Jeruzalem verbeeldt (hoewel hij deze
methode karakteriseert als ‘old-fashioned’).® Het valt
op dat De Rock de veelheid aan afgebeelde kerken niet,
zoals de lezer zou verwachten, interpreteert als tekens
van een bloeiend eigentijds religieus stedelijk leven.

Daardoor komt dit hoofdstuk wat apart te staan van de
volgende drie.

Hoofdstuk 11 (‘Economic space. The pulse of the city’)
behandelt de mate waarin de schilderkunst aandacht
schonk aan het eigentijdse bedrijfsleven en koop-
mansbestaan. De Rock concludeert dat - na de gede-
tailleerde en levensechte weergave van het maatschap-
pelijk leven bij Van Eyck en zijn generatiegenoten - in
de tweede eeuwhelft de door hen geschapen beeldmo-
dellen steeds meer gestileerd werden en zo een onwer-
kelijk en wat hij noemt ‘idealiserend’ karakter kregen.
Hij verklaart dit voorzichtig met de veronderstelling
dat rijk geworden kooplieden de tweeslachtige of zelfs
negatieve houding tegenover handel en nijverheid
overnamen van de traditionele aristocratie. In een tot
paragraaf uitgegroeide voetnoot tekent hij hierbij ove-
rigens aan dat dit niet geldt voor de laatzestiende-
eeuwse havengezichten, met name die uit het betrek-
kelijk jonge, relatief laat opbloeiende en niet in het
Brusselse corpus vertegenwoordigde Antwerpen.

In hoofdstuk 111 (‘Monumental space. The city as a
stage’) wordt de al in hoofdstuk 11 gesignaleerde ‘idea-
lisation’ van het geschilderde stadsbeeld van na circa
1450 uitgewerkt. Ze gaat volgens De Rock gepaard met
‘monumentalisation’ en ‘theatricalisation’. De stad,
en met name het geheel van gebouwen die stedelijke
macht uitdrukken (stadhuis, belfort, poorten enzo-
voort), wordt hier als het ware een decor voor de stede-
lijke sociaal-politieke arena. De auteur bekijkt deze
voorstellingen steeds vanuit het gezichtspunt van de
heersende klasse, die ook de opdrachten uitdeelde en
die volgens hem hierin haar eigen suprematie projec-
teerde. In hoofdstuk 1v (‘Looking away from the city.
Urban depictions of a rural ideal’) presenteert hij de
uitgebeelde buitenstedelijke omgeving als uitdruk-
king van het door de stedelijke landeigenaren gekoes-
terde ideaal van het aristocratische buitenleven.

Het boek had hier kunnen eindigen, maar bij wijze
van excursus volgt nog een uitvoerig hoofdstuk v
(‘Towards an identifiable city. Town portraits of the
sixteenth century’). Hierin behandelt De Rock het tus-
sen 1520 en 1550 in de Lage Landen tot bloei komende
‘stadsportret’ profielen, panorama’s, vogelvluchtge-
zichten en ‘perspectiefplattegronden’ (met isome-
trisch weergegeven bebouwing). De invalshoek is hier
niet kwantitatief, maar klassiek typologisch. In het
voetspoor van Nuti (zie noot 6) beschouwt hij ook dit
genre allereerst mentaliteits-historisch, als de (per-
spectivisch steeds verder geperfectioneerde) uitdruk-
king van een toenemend stedelijk besef van identiteit
(198). Toch is dit hoofdstuk nog het meest traditioneel
van opzet en inhoud, doordat De Rock - bij mijn weten
voor het eerst — een vrijwel volledig historisch over-
zicht biedt van de destijds in de Nederlanden versche-
nen stadsportretten.'® De geinteresseerde lezer neemt
daarom het hybride karakter van het boek als geheel
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graag voor lief. Interessant is zijn conclusie dat in de
loop van deze kleine halve eeuw het portret evolueerde
van het (door hem naar de kijkrichting vernoemde)
‘horizontale’ stadsprofiel met zijn varianten in de rich-
ting van de zuiver ‘verticale’ plattegrond met bebou-
wing. Dit kan gelden voor de Zuidelijke Nederlanden,
hoewel de plattegrond op zichzelf vermoedelijk de
oudste papieren heeft en het profiel ook na 1550 beslist
een populair portrettype bleef, al dan niet gecombi-
neerd met een plattegrond. Dat wijst eerder op ver-
schillende, naast elkaar bestaande tradities van het
stadsportret.

De Rock is niet geheel consistent in zijn typeringen
en terminologie. Zo kenschetst hij Cornelis Antho-
nisz’ portret in houtsnede van Amsterdam (1544) als
een ‘vrijwel identieke gedrukte versie’ van diens ge-
schilderde gezicht in vogelvlucht van Amsterdam uit
1538, terwijl het in feite gaat om een zeer vroeg voor-
beeld van een mathematisch tamelijk zuivere pers-
pectiefplattegrond, blijkbaar gebaseerd op dezelfde
opmeting als het schilderij, maar met een bredere,
tevens praktische informatieve functie.'

Het boek als geheel heeft het wat stijve format van
het proefschrift behouden, met een zeer lange metho-
disch-theoretische inleiding en ook per hoofdstuk
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