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TWEE VONDSTEN VAN MIDDELEEUWS BRONS

DOOR

J. G. N. RENAUD

Wanneer men het aardige boekje doorbladert,
dat de bekende verzamelaar A. J. G. Verster
over zijn collectie schreef, komt men al heel
gauw tot de ontdekking, dat er klaarblijkelijk
over de vormontwikkeling van het bronzen huis-
raad in het algemeen en van het keukengerei in
het bijzonder niet veel te zeggen valt. Afge-
scheiden van de vraag of de beschrijving van
zijn collectie Verster nu wel een eerlijke kans
bood om diep op de geschiedenis in te gaan, moet
men uit de tekst afleiden, dat in feite alleen de
pronkstukken, die een meer of minder represen-
tatieve betekenis hadden — zoals de kaarsenhou-
ders of de aquamanilen — enigermate dateer-
baar zijn. Deze voorwerpen toch volgen in hun
decoratieve details klaarblijkelijk de mode en zo
weerspiegelen zich de grote stijlperioden in het
ornament. De voorlopige indruk, die de belang-
stellende uit Verster opdoet, wordt door andere
werken bevestigd en een bekend bock als dat
van Von Falke en Meyer, Bronzegerite des Mit-
telalters geeft weinig houvast aan degene, die
zijn ,,Spaanse pot” nu wel eens precies zou wil-
len dateren.

Wie zich voor eenvoudig huisraad interesseert,
kan sedert het afgelopen jaar terecht bij het
grote werk van prof. dr. W. Dexel, dat onder de
naam Das Hausgerdt Mitteleuropas op de boe-
kenmarkt verscheen. De ondertitel ,,Wesen und
Wandel der Formen in zwei Jahrtausenden” be-
looft zo het een en ander. Wanneer we echter
de inleiding bestuderen, blijkt al ras dat de on-
derzocker om nader uiteengezette redenen maar
weinig vormveranderingen ziet optreden; zijn
conclusies zijn bovendien uitermate voorzichtig
geformuleerd. Om nu maar bij het brons te blij-
ven, maakt Dexel de weinig hoopgevende op-
merking, dat het onderzoek naar herkomst en
chronologie van het bronzen huisraad eigenlijk
nog moet aanvangen en het nauwelijks mogelijk
is, er op het ogenblik iets zinnigs over te zeggen.
Dexel wijst op de samenhang met de kookpot-
ten van aardewerk, die de bronsgieter ongetwij-
feld tot voorbeeld gediend hebben.

Overigens bestaan er allerlei factoren, waart-
mee men bij zijn studie rekening heeft te hou-

den. De in de musea bewaarde stukken, voor zo
ver geen bodemvondsten, moeten voor het on-
derzoek eigenlijk afgeschreven worden. De an-
tiekhandel haalt zijn koopwaar soms van verre
en de verzekering, dat het aan te kopen voor-
werp beslist uit de bekende verzameling van de
heer X afkomstig is, bevat nog geen waarborg
ervoor, dat deze heer het stuk niet in de inter-
nationale handel verwierf.

Nogmaals, er moet in dit verwaarloosde ge-
bied nog veel gedaan worden. Of de archieven
ons nu al het bestaan onthullen van een ,,Jacob
Cannemaker”, anno 1366 levende en werkende
in Utrecht, en bovendien mededelen, dat er nog
vijf andere ,,potgheteren” in Utrecht werkzaam
zijn, daarmee weten we nog niets van hun pro-
ductie. In Delft leefde in 1359 slechts één geel-
gieter, terwijl Deventer er een of twee binnen
zijn muren herbergde.

In ieder geval staat door dergelijke archiva-
lische gegevens vast, dat er in onze middeleeuw-
se steden koperwerk werd vervaardigd en de
markt derhalve niet alleen was aangewezen op
de zaken, door handelaars uit de Maasvallei of
uit de Rijnstreek geimporteerd.

Kan de archeoloog met zijn vondsten weinig
of niets bijdragen tot de beantwoording van de
vraag naar de herkomst, een tipje van de sluier,
die er over de chronologie hangt vermag hij in
sommige gevallen toch helpen op te lichten. Nu
en dan laten de vondstomstandigheden een vrij
nauwkeurige chronologische benadering toe.
Men moet natuurlijk niet te veel willen. Een da-
tering op 10 jaar zal wel nooit mogelijk blijken;
de bronsgieters moeten hun vormen generaties
lang gebruikt hebben en eenvoudig keukengerei
als kookpotten — grapen, noemde de middel-
eeuwse keukenprinses ze — waren beslist niet
aan snelle modewisselingen onderhevig. Perio~
den van 25 tot 50 jaar schijnen eerder binnen
ons onderscheidingsvermogen te kunnen vallen.

Uit de opgravingen, nu reeds gedurende 20
jaar in middeleeuwse objecten ondernomen
stamt enig materiaal, dat tot nu toe niet gepu-
bliceerd werd. Tijdens de oorlogsjaren werden
de funderingen van het in 1421 en de volgende
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Fig. 1. Bronzen keukengerei, gevonden bij de opgraving van het Huis te Merwede. Omstreeks 1400.

jaren door het water verwoeste Huis te Merwede
opgegraven. In 1418 onderging het kasteel een
belegering, die ongetwijfeld gevolgen voor het
gebouw gehad hebben, en misschien de bewo-
ning toen reeds onmogelijk hebben gemaakt. Uit
de waterput en een afvalkoker kwam wat koper-
werk te voorschijn, dat heel goed uit de laatste
bewoningsperiode van het kasteel zou kunnen
dateren; om de gedachte te bepalen uit de jaren
rond 1400. Fig. 1 geeft de betreffende zaken
weer. Het zijn:

1. Een grote ketel met ijzeren rand en getor-
deerd hengsel; de hoogte bedraagt 21 cm, de
middellijn 33 cm.

2. Een gegoten grape met twee oren en drie af-
gesleten plompe driehoekige poten. Aan de
onderkant een gietprop en stervormig uitlo-
pende kantige ribben, aangebracht om het
wegstromen van het vloeibare metaal te ver-
gemakkelijken. Aan de oren sterke slijtsporen
van het verdwenen ijzeren hengsel. Hoogte

(Tek. H. van Zomeren)

21,5 cm, middellijn mond 16 cm.

3. Zeef met eertijds versterkte rand. Hoogte
10,4 cm, middellijn 32 cm.

4. Schaaltje met smalle rand; hoogte 7,6 cm,
middellijn 20,8 cm.

5. Schaal met smalle rand; hoogte 9,7 cm, mid-
dellijn 32 c¢m.

De grote ketel heeft ongetwijfeld veel dienst
gedaan. Enkele herstellingen verraden immer
cen druk gebruik en demonstreren hoe de ketel-
boeter te werk ging. Nog lang een vakman van
betekenis, deze figuur van de ketelboeter; Lei-
den kent immers zijn Ketelboeterssteeg! De
vorm van onze ketel is eigenlijk weinig kenmer-
kend en zal lang voor de dagen van deze Mer-
wede-vondst ontstaan zijn, gelijk dit soort kook-
gerei ook nog geruime tijd na de verwoesting
van het Huis te Merwede gemaakt werd.

De grape vertoont reeds de afwijking van de
bolvorm in de richting van de druppelvorm met
de grootste afmeting onder het midden. De zeef
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Fig. 2. Bolle schaal en twee kookpotten, gevonden bij de opgraving op het terrein van het voormalige Huys Haerlem.

2de kwart 14de eeuw.

verschaft geen stof tot overpeinzing; geestig zijn
de kruisvormig gerangschikte gaatjes als boven-
ste afsluiting van de rijen openingen. In de een-
voudige schalen ontmoeten we een grondvorm,
die al sinds eeuwen met kleine variaties in ge-
bruik was. Het heeft wellicht zin zich te herin-
neren, hoe dicht deze bij de zo gezochte, rijk
versierde Hanseschotels staan en we noteren voor
de goede orde even, dat deze eenvoudige preten-
tieloze waar in de keuken van een groot heer als
Heer Daniel van de Merwede niet ontbrak.
Een tweede vondst, ongetwijfeld meer spec-
taculair, deden we enkele jaren geleden bij de
opgraving in het terrein, waar het Huys te Haer-
lem (in de omtrek van Beverwijk) heeft gestaan.
Dit huis, sedert 1328 in handen van Jan van
Polanen, werd in 1351 belegerd en vernield.
Klaarblijkelijk heeft de keukenjonker — of een
rovend soldaat? — wat keukengerei verstopt met
de bedoeling het later op te halen. De man heeft
zijn voornemen niet kunnen volvoeren en zo
bleef het aan de opgravers van onze tijd voorbe-

(Tek. H. van Zomeren)

houden een unicke verzameling bronzen huis-
raad te vinden.

De vondst, afgebeeld in de figuren 2, 3 en 4
omvat een schenkkan, twee schalen en elf grapen
in verschillende uitvoeringen. Aangezien Jan van
Polanen eerst in 1328 op Haerlem kwam, mogen
we deze stukken wel aan het tweede kwart van
de veertiende eeuw toewijzen.

De schalen verkeerden in een heel slechte toe-
stand, daar zij erg aangetast waren door bodem-
zuren, Het zijn beide tamelijk grote exemplaren,
met een middellijn van respectievelijk 22 en 32
cm (zonder de rand). De kleinste van de twee
is wat platter dan de andere; de rand vertoont
cen versterking met een ijzeren band aan de on-
derzijde, waarvan uiteraard weinig over was na
een verblijf van eeuwen in de humeuze bodem.

De kan is van een type, dat men over geheel
West-Europa verspreid vindt. Zelfs exemplaren
in het London Museum en het Ashmolean Mu-
seum te Oxford vertonen een verrassende gelij-
kenis. De poten zijn eenvoudig gehouden, de
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Fig. 3. Schenkkan en grapen, gevonden op het terrein van het Huys Haerlem. 2de kwart 14de eeuw.

tuit is ter weerszijden voorzien van een vleugel-
tie. Moeten we dit ornament opvatten als een
zwakke herinnering aan de rijkere, met dieren-

(Tek. H. van Zomeren)

koppen uitgevoerde verwanten? Onze bronsgie-
ter is er dan maar slecht in geslaagd deze te imi-
teren. Het Londense exemplaar bezit een tuit
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Fig. 4. Kookpotten en vlakke schaal, gevonden op het terrein van het Huys Haerlem. 2de kwart van de 14de ecuw.

met cen beéindiging, waarin de dierenkop nog
enigermate te herkennen valt.

De elf grapen vormen een hoofdstuk op zich-
zelf. Eén ervan is voorzien van een ,,dulle”,
waarin een houten steel gestoken kan worden.
Bij een tweede exemplaar is dit onderdeel afge-
broken; het afgebrokkelde gedeelte bij de rand
valt duidelijk als zodanig te herkennen (ar. 1,
fig. 3). De groep van de negen overblijvende
kookpotten — er zijn er zeven afgebeeld — be-
vat vogels van diverse pluimage. Zij vertonen zo-
wel de bolvorm als die van de druppel, met de
grootste omvang onder het midden. Aan som-
mige vallen een of twee horizontale ribbels op
te merken, het duidelijkst bij het stuk fig. 2,
nr 3. Men vraagt zich weifelend af, of ijverig
schuren van de keukenjongens bij enkele van
onze potten de ribbels helemaal heeft doen ver-

(Tek. H. van Zomeren)

dwijnen, gezien de niet te miskennen omstan-
digheid, dat bij andere deze versiering tenmin-
ste al grotendeels is afgesleten.

Een opmerkelijk exemplaar werd afgebeeld op
fig. 3. De min of meer verticale kantige rib-
bels hebben hier geen practische betekenis, zo-
dat ze ongetwijfeld als ornament bedoeld zijn.
In de voormalige collectie Verster bevond zich
een overeenkomstige grape.

Het loont overigens de mocite verschillende
details opmerkzaam te bekijken. Oren in diverse
varianten weerleggen de wijd verbreide mening
dat de vorm van deze onderdelen mede bepalend
zou kunnen zijn voor de vaststelling van de
ouderdom. Even belangwekkend schijnt mij een
nauwgezette vergelijking van de poten. Naast de
spits toelopende, de op klauwen — met drie
of vier tenen — gelijkende; naast het eenvoudi-
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ge ,schoentje” de stetk gelede voeten. Ver-
schijnselen, die tot nadenken stemmen wanneet
men zich de stelligheid herinnert, waarmee ook
aan de gestalte der voeten tijdsbepalende beteke-

SUMMARY

nis wordt toegekend. Al met al mag men vast-
stellen dat de vondst van Haerlem een heel be-
langrijk bouwmateriaal voor de samenstelling
van onze voorwerpenchronologie bevat.

TWO FINDS OF MIDDLE-AGE BRONZE

BY J. G. N. RENAUD

During the Middle Ages there were bronze-
founders in the Netherlands who made table and
kitchen utensils. From documents held in the
Utrecht archives we know from the year 1366
Jacob de Cannemaker and five others. In 1359
there lived a brassfounder in Delft, while De-
venter also accommodated one or two within its
walls.

Naturally, we know very little of the products
of these founders. It should be pointed out in
this connection that on the whole the study of
the chronology and origin of small bronze house-
hold effects is still virgin territory. From time
to time the archeologist finds a few bronze ar-
ticles, which can be dated fairly accurately. Fi-
gure 1 shows the copper articles that came to
light during the excavations on the site of Huys
te Merwede (near Dordrecht). They must date
back to roughly 1400. In 1421 the castle dis-
appeared in the great flood known as the Saint
Elisabeth flood. We recognize here a kettle, a
cooking pot on three feet, dishes and a sieve.

A second find originates from the site on
which Huys te Haerlem (near Beverwijk in the
Province of North Holland) stood. This was a
depot find consisting of articles buried in the
ground during or after the siege of 1351. These
copper articles must date from the second quats-

ter of the 14th century. Jan van Polanen bought
the castle in 1328 and he must have lived there
fairly regularly. The find comprises two dishes,
a jug and eleven cooking pots. The dishes were
badly corroded by acids present in the soil. The
jug is of a type that was in use throughout Euro-
pe. The London Museum and the Ashmolean
Museum in Oxford each have a specimen
strongly resembling the one shown in the illu-
stration.

Nine of the eleven cooking pots are shown.
One specimen was fitted with a shaft intended
to hold a wooden handle. A second specimen
exhibits traces of a shaft that must have broken
off. Some were decorated with horizontal ridges,
which in some cases had almost disappeared as
a result of the industrious scouring practiced by
the kitchen maid of those days. The small spher-
ical cooking pot with the almost vertical ridges,
evidently intended as a decoration, is worthy of
special attention.

There is also a wide variation in the shapes of
the handles and feet, which goes to show that
little value should be attached to the view often
expressed that the shapes of handles and feet
are of great significance in dating this type of
kitchen utensils.



DE GROTE OF ONZE LIEVE VROUWEKERK
TE HARDERWIJK

DOOR

Ir. R. MEISCHKE

Dit merkwaardige kerkgebouw zal zeker niet
alle geheimen van zijn ingewikkelde geschiede-
nis prijs geven, eer een restauratie en het daar-
bij behorend oudheidkundig bodemonderzoek
ons in de gelegenheid stellen meer waarnemin-
gen te doen. Desondanks kunnen wij reeds nu
een aantal observaties aan het bouwwerk en een
aantal gegevens uit het stadsarchief combineren
en een poging doen om de hoofdlijnen van de
bouwgeschiedenis uit te stippelen; hoezeer wij
ons ook bewust moeten blijven, dat een derge-
lijke studie een voorlopig karakter draagt.

In het huidige gebouw, dat sinds 1797 zijn
toren en drie westelijke traveeén mist, zijn vier
bouwperioden te onderscheiden. Door de twee
traveeén, die van het schip overgebleven zijn,
loopt een bouwnaad; het oostelijk deel is ouder
dan het westelijke. ‘Ook de kootpartij zou uit
twee periodes kunnen bestaan; het dwarspand
schijnt er later aan toe gevoegd of wellicht was
het in eerste opzet slechts lager. Dit dwarspand
is het jongste deel van het huidige gebouw, het
werd ingevoegd tussen koor en schip. Hierdoor
is met bouwkundige gegevens niet meer vast te
stellen wat ouder is, het schip of het koor. Het
schip heeft het kleinste baksteenformaat. De
kleine baksteen wijst uit, dat het niet bijzonder
oud kan zijn. Hoewel het baksteenformaat van
het koor groter is, menen wij toch dat het koor
jonger is dan het schip; immers indien het koor
het oudste deel was, zou men later een schip
hebben opgetrokken van veel smaller grondplan,
om tenslotte bij de bouw van het dwarspand
weer aanzetten te maken voor een nieuw kerk-
schip van groter breedte; hetgeen een zeer on-
gewone gang van zaken zou zijn geweest. De
volgorde schip, koor, dwatspand, die ook wij
willen aanhouden, biedt niets nieuws en is reeds
bij alle beschouwingen aangenomen,

Het onderwerp van deze studie zal dan ook
de datering van deze onderdelen betreffen. Be-
langrijk is in de eerste plaats de grote stadsbrand
van 1503, waarbij de stad vrijwel geheel in
vlammen opging en ook de kerk verbrandde.

Men nam veelal aan, dat het huidige koor en
dwarspand na deze brand gebouwd waren. Mid-
deleeuwse kerkbranden gaven echter zelden aan-
leiding tot nieuwbouw; vrijwel steeds herstelde
men het afgebrande gebouw zonder meer. Ook
te Harderwijk moet men deze werkwijze heb-
ben gevolgd want wanneer wij de huidige vroeg
16de eeuwse bekapping bekijken, dan blijkt, dat
ook aan de kap van het koor een andere is voor-
afgegaan. Boven de kooromgang, waar de nieu-
we kap anders geconstrueerd is dan de vooraf-
gaande, zijn de gaten van de oude bekapping
duidelijk te zien. Wij kunnen er volkomen zeker
van zijn dat het koor ouder is dan 1503; de
vraag is slechts hoeveel ouder. Hiertoe kunnen
de gegevens, die over enkele altaren bekend zijn,
ons de weg wijzen.

In 1436 is er sprake van het Sint Katherine
altaar dat in de O.L. Vrouwekerk aanwezig
is.1 In 1438 lezen wij van een schuld, die be-
hoort ,tot ter vicarién op ten noerthoic van 't
koer ut habitur prima et vocatur Sancte Kathe-
rine vicaria op der mandemakers altaer”.2 In
de helaas niet gedateerde, doch, zeker midden
15de eeuwse tekst in ,,dat kerckenboek™ 3 is
sprake van het ,,St. Katherinen altaer in onser
Vrouwe kercke beneden an den choer an die
noirtside dair die schepene gifter van siin”.
Deze plaatsaanduiding kan betekenen: in het
kerkschip voor het koor; men zou echter met
evenveel recht mogen denken aan een lager ge-
legen kooromgang of zijbeuk, zoals dat bij het
huidige koor het geval is.

De gegevens over het Sint Anthonis altaar
werpen meer licht op de aanleg van het koor.

1 P. Berends, Het owud archief der gemeente Harder-
wijk, Harderwijk 1935, 2de stuk, blz. 73 nr. 175; blz.
74 nr. 176.

2 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 79 nr. 191.

3 | Dat kerckenboet” fol. 181. Handschrift in het
stadsarchief waarin schenkingen, testamenten en andere
juridische zaken, de kerk betreffende, aangetekend
staan. Het begint in 1437. P. Berends, o.c., 1lste stuk
blz. 160 nr. 798.
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In 1455 mogen de binnenlandvaarders hun
dienst doen op dit altaar, dat dan tevens wordt
verfraaid. Het staat dan ,,in den ommeganck an
die zuytsijd van dat koer”. 4 In 1440 is er spra-
ke van een Sint Anthonisvicarie. 5 Het is na-
tuurlijk mogelijk, dat dit altaar tussen 1440 en
1455 verplaatst is doch de tekst van 1455 rept
niet van een verplaatsing, maar alleen van een
verfraating van een bestaand altaar. Waarschijn-
lijk was de kooromgang er in 1440 reeds en
mogelijk stond ook het eerdergenoemde Kathe-
rine altaar in 1436 reeds in de kooromgang aan
de noordzijde.

Dit koor met omgang kon moeilijk iets anders
geweest zijn dan het huidige koor. Wij achten
het niet waarschijnlijk, dat een royaal koor met
omgang, dat toen nog niet oud geweest kan zijn,
in de tweede helft der ecuw vernieuwd zou zijn.
Van belang is in dit verband de mededeling
over een venster in het koor. Tot in de 18de
ecuw was daar een venster met het jaartal 1454
en een afbeelding van Arnold van Gelre en zijn
vrouw Catharina van Cleeff. 6 Deze gegevens
wijzen uit, dat het huidige koor in 1450 al aan-
wezig was.

Het weinige, dat uit de tijd tussen + 1440 en
1450 bekend is, sluit — zoals wij zullen zien —
het bouwen van het koor in die tijd vtijwel uit,
zodat wij kunnen aannemen, dat het koor met
omgang omstrecks 1440 reeds bestond. Doch in
die tijd kwam de toren van de kerk gereed, waar-
aan men na 1415 is begonnen te bouwen en die
tussen 1435 en 1440 klaar geweest moet zijn.
Aangezien men vrijwel nooit aan twee belang-
rijke delen van een kerk tegelijk werkte komen
wij tot de conclusie, dat het bouwen van het
koor aan de toren vooraf moet zijn gegaan.

Toen men in 1415 verlof kreeg de toren te
bouwen, was men — zoals wij zullen zien —
bezig aan de nieuwe parochickerk. Indien de
bouwperiode van 1415 inderdaad op het koor
betrekking heeft en het schip ouder is, dan moet
de kerk na de bouw van het koor tot parochie-
kerk zijn verheven; daaruit volgt, dat het schip
een overblijfsel kan zijn van een oudere kapel.

De Onze Lieve Vryonwe Kapel binnen de muren
In de loop van de 14de eeuw was te Harder-

4 Berends o.r., 2de stuk, blz. 122 nr. 30; Kercken-
boeck, fol. 38 v°.

5 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 8% nr. 203.

8 Johan Schrassett, Hardervicum Antiguum ofte
Beschrijvinge der Stad: Harderwijck, 1ste deel, 2de
druk, Harderwijk 1732, blz. 37.

wijk een merkwaardige situatie ontstaan. Door
een eenzijdige groei van de stad en door een
nieuwe ommuring was de aan Sint Nicolaas ge-
wijde parochiekerk buiten de stadsmuur komen
te liggen. Deze kerk was belangrijk; zij behoor-
de aan het kapittel van Sint Marie en werd be-
diend door vier kerkheren die sedert 1370 de
status van kanunnik voerden en dezelfde rechten
en vrijheden kregen als de kanunniken van de
Sint Mariakerk te Utrecht. 7 Een verzoek om de
vier priesters van deze kerk tot die waardigheid
te vertheffen was reeds in 1316 door Deken en
kapittel van de Utrechtse Sint Mariakerk aan de
Bisschop gedaan. 8 Dat deze kerk aan het einde
der 14de eeuw nog belangrijk was blijkt uit het
feit dat de stad in 1386 een nieuw altaar aan de
kerk schonk. 9

Hoe fraai en belangrijk dit ketkgebouw ook
was, het feit dat het buiten de muren lag moet
een groot ongerief hebben betekend. Niets lag
meer voor de hand dan dat men in de nieuwe
uitbreiding van de stad binnen de muren een
kapel stichtte. Het kwam in de 14de eeuw veel-
vuldig voor, dat men om een parochickerk te
ontlasten een kapel stichtte. In de meeste geval-
len was een dergelijke kapel aan Onze Lieve
Vrouw gewijd en veelal groeide deze uit tot een
parochiekerk. Te Leiden werd in het midden
der 14de eeuw de Onze Lieve Vrouwekapel ge-
sticht, die sinds 1365 parochiekerk was. In Am-
sterdam werd omstreeks 1355 aan de Nieuwe
Zijde een O.L. Vrwouwekapel gesticht. Wegens
gebrek aan plaatsruimte werd de parochiekerk,
die uit deze kapel voortkwam, niet op dezelfde
plaats gebouwd. In 1408 werd deze nieawe kerk
in gebruik genomen en kwam de tweede pa-
rochie tot stand. Van voor 1390 dateert de Onze
Lieve Vrouwekapel te Amersfoort en in 1393
stichtte men de Onze Lieve Vrouwekapel te
Zwolle. Beide groeiden uit tot grote gebouwen
met indrukwekkende torens, zonder de status van
parochiekerk te bereiken.

Tot deze groep van 14de eeuwse O.L. Vrou-
wekapellen behoorde ook de kapel te Harder-
wijk, die — zoals wij zullen zien — royale af-
metingen had. Er is én, helaas ongedateerd,
document dat op het bestaan van deze Onze Lie-

7 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 35 nr. 81; afgedrukt
bij: Schrassert, o.c., blz. 34.

8 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 12 nr. 24; afgedrukt
bij: Schrassert, o.c., blz. 33.

9 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 46, nr. 107; afgedrukt:
Bijdr. Gelre, 2 (1899), blz. 123.
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ve Vrouwekapel binnen de stadsmuren betrek-
king heeft. Het is het formulier van de eed die
de bedienaars van deze kapel moesten afleggen
en die hun verhouding regelde tot de kerkheren
der parochiekerk, welk gebouw hier als kapittel-
kerk wordt aangeduid. 10 De kapel wordt hier
omschreven als gelegen binnen de muren van de
stad; dit in tegenstelling tot de parochiekerk.
Het is merwaardig, dat aan het einde van de
aanhef van dit formulier een bijzin voorkomt,
die te vertalen is met ,,weldra parochiekerk” of
»thans reeds parochiekerk”. Ten overvloede

10 Schrassert, o.c., blz. 36. Biidr. Gelre 2 (1899),
blz. 112. Een vertaling van de Latijnse tekst van de
hand van drs. C. J. A. C. Peeters luidt als volgt:

Eed van de bedienaren van de kapel der heilige
maagd Maria binnen de Harderwijkse muren en van
de vicarissen of altaatbedienaren in dezelfde kapel,
weldra parochiekerk.

Eerst zal hij de handen op de borst leggen, hij zal
aan de kanunniken, verzorgers der kerk, trouw zweren,
en in alle geoorloofde en eerbare zaken die de kerk
en de vicarieén aanbelangen gehoorzaamheid.

Ik N. zweer en beloof tegenover U, heren kanun-
niken en bedienaren van de collegiale kerk van Har-
derwijk, dat ik U trouw zal zijn in Uw belangen door
mijn goede naam en daden en dat ik niet tegen U zal
zijn, noch tegen het recht van Uw voornoemde kerk,
maar dat ik U trouw zal dienen in Uw voornoemde
kapel van de heilige Maria binnen de Harderwijkse
muren,

En ik betuig me geheel aan de voornoemde te wij-
den in naam van de Uwen en geen anderen, naar Uw
welbehagen, in missen, door de vespers en de metten
te zingen of de getijden te lezen, dagen te vieren, op
de vereiste tijden, mits het aantal missen niet die over-
schrijdt die ik beloofd heb. En alle offers en inkomsten
die te Uwer behoeve binnen komen, zal ik in de bus
deponeren die in Uw clausuur opgeborgen is; en zo
zal ik deze kluis, indien gij mij vertrouwen geschon-
ken zult hebben, onder mijn hoede nemen, en haar aan
U aanbieden op Uw verzoek, wanneer en zo vaak gij
maar wilt.

En telkens opnieuw zoals eerst zal ik haar, wanneer
gij mij haar teruggegeven hebt, zo vaak als het U zal
behagen, weer terugontvangen en weer in bewaring ne-
men. Op feest- en zondagen zal ik met godvrucht het
koor betreden en me, zolang als er dienst is, aan het
evangelie, epistel of het overeenkomstige te lezene wij-
den en het andere, dat ik tot nut van voornoemde kerk
zal kunnen verrichten, niet nalaten. Ik zal rond de
ketke of de stad gaan met een processie, wanneer de
tijd dat vraagt, mits ik niet tegen wettige en redelijke
beletselen inga.

En list en bedrog zijn in alle voornoemde hande-
lingen volledig uitgeslaten. Zo helpen mij God en
Gods heilige evangelieén.

wordt er door bewezen, dat deze kapel later in
de parochiekerk is overgegaan. Wij vermoeden,
dat de oudste delen van de huidige kerk, het
schip, nog resten zijn van deze kapel

De twee traveeén, die thans nog van het schip
over zijn, vormen het fragment van een kerk-
schip, dat zich eens zowel naar het westen als
naar het oosten voortzette (fig. 1 en 2). Beide
traveeén werden niet tegelijk opgetrokken, de
oostelijke travee is ouder dan de westelijke. Er
was op cen voortzetting van het werk gerekend
want het muurwerk van het oostelijke stuk was
een tijdlang beéindigd met een vertanding, waar-
op men de westelijke uitbreiding kon aansluiten.
Byj deze vergroting werd het oude plan gevolgd,
slechts in details week men er iets van af; aan
de buitenzijde zijn de steunberen, en in het in-
wendige de muurnissen onder de vensters van de
hoge beuk vesschillend. Het westelijk deel be-
sloeg vroeger vier traveeén; aan de noord- en
zuidzijde waren uitgebouwde portalen, waarop
van de aanvang af gerekend schijnt te zijn.

Het oostelijke deel van de oudste kerk is eens
langer geweest. Het is duidelijk te constateren,
dat de muren werden afgehakt bij het aanbren-
gen van het dwarspand. Aangezien men bij een
zo hoge ketk niet twee traveeén tegelijk kan
bouwen, menen wij dat de huidige costelijke tra-
vee van het schip deel moet hebben uitgemaakt
van een groter bouwdeel, dat minstens drie tra-
veeén lang is geweest.

Waarschijnlijk is men begonnen met het bou-
wen van een kleine kapel bestaande uit drie nor-
male traveeén met zijbeuken en een koor. De
huidige oostelijke travee van het schip zou de
westelijke travee van deze eerste kapel geweest
kunnen zijn. Korte tijd later werd het werk
voortgezet en het schip met vier traveeén ver-
lengd. Er was nu een lang schip ontstaan, dat
zeker zes, doch waarschijnlijk zeven traveeén tel-
de en aan de oostzijde een vermoedelijjk klein
koor bezat.

Hoewel wij aan de hand van de overgebleven
twee traveeén ons een beeld kunnen vormen van
het schip van de kapel, is het niet mogelijk dit
werk te dateren. Deze kerk is uiterst sober van
vorm geweest en geheel van baksteen; natuur-
steendetails ontbreken. De gebruikte baksteen is
van een voor deze streken klein formaat (ooste-
lijke travee 22.5x11x5 cm, westelijke travee
22x10.5x4.5/5 cm). Het is het kleinste for-
maat, dat aan het kerkgebouw wordt aangetrof-
fen. Dit kleine steenformaat, in een contract tot
steenleverantie, dat men in 1434 te Hattem af-



19 ONZE LIEVE VROUWEKERK TE HARDERWIJK 20

—

I
il
¢,

S/

[

21N

A\

LEGENDA

£1375

= + 1300

Y7777 :1400 -1420

NS 1439 2 o) 10OM
1798 N S

Fig. 1. Plattegrond, schaal 1:400. Het gestippelde gedeelte geeft de veronderstelde vormen van het koor der

14de eeuwse kapel weer. Het niet gearceerde deel is verloren gegaan door de instorting van de toren in 1797.
(Tek. Monumentenzorg, vrij naar H. Portheine jr. 1893)
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Fig. 2. Dwarsdoorsnede over het schip. Travee van het schip.
(Tek. H. Portheine jr. 1893)

Fig. 3. Dwarsdoorsnede over het koor. Travee van het koor met het venster, dat bij de bouw van de latere
sacristie werd dichtgemetseld. (Tek. H. Portheine jr. 1893)
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sloot 11, drielingen” genaamd, is aan het be-
nedendeel van de Gelderse IJssel vermoedelijk
kort na 1350 in de handel gekomen.

Bij het omstreeks 1390 gebouwde huis van
Arent toe Boecop te Elburg zien wij voor het ba-
sement der muren een grote steen gebruikt, daar-
boven treft men een veel kleiner formaat aan
(21 x10.5x5 cm). Dit formaat komt overeen
met het westelijk deel van de oudste Harderwijk-
se kerk. Het kleine baksteenformaat verzet zich
niet tegen een datering van het oudste deel van
de ketk in de tweede helft der 14de eeuw. In
die tijd moeten er reeds bakstenen van verschil-
lend formaat naast elkaar gebruikt zijn. Te
Zwolle kende men reeds omstreeks 1400 grote,
middel en kleine steen. 12 Men schijnt echter
de kleine steen zelden voor de monumentale at-
chitectuur te hebben gebruikt.

De architectuurvormen van dit deel van het
gebouw geven nog minder aanknopingspunten
tot datering dan de baksteen. Wij beschikken op
dit punt over te weinig gedateerde vergelijkings-
objecten. Bewaard gebleven 14de eeuwse kerken
of kerkgedeelten treffen wij aan in de Arnhemse
Sint Walburgsketk en het schip van de Sint Jo-
riskerk te Amersfoort. De eerste is een pseudo-
basilick met dwarspand; de tweede is een basili-
caal kerkgebouw geweest, waar thans de midden-
beuk nog gedeeltelijk van over is. Er is een ver-
wantschap tussen deze gebouwen in de soberheid
van detaillering van vensters en steunberen.

Een merkwaardigheid van het oudste deel van
de kerk te Harderwijk is, dat de achtkante pij-
lers boven de scheibogen langs het muurwerk
doorlopen. Deze eigenaardigheid zien wij ook in
het verhoogde schip van de kerk te Kampen en
in de kerk te Hattem, die beiden uit de eerste
helft of het midden der 15de eeuw dateren. Sa-
menhang met deze bouwwerken zou voor de
hand liggen, doch ook al zouden wij tot een an-
dere bouwgeschiedenis van de kerk te Harder-
wijk komen en veronderstellen dat het schip
jonger is dan de 14de eeuw, verder dan de
bouwperiode, waarvan in 1415 sprake is zou het
nooit kunnen opschuiven en ook dan blijft het
ouder dan de kerkschepen van Kampen en Hat-
tem.

Waarschijnlijk zijn de voor de muur doorlo-
pende pijler-gedeelten afkomstig uit de romaan-
se architectuur. De geleding der muren door ge-

11 P. Berends, o.c., 2de stuk, blz. 71, nr. 168.
12 Stadsboeken van Zwolle. Overijsselsch stad- dijk
en markerechten, 1, 12, Zwolle 1897, blz. 210.

deelten van pijlers, die van beneden tot boven
opgingen, was in de romaanse architectuur ver-
antwoord door de brede gordelbogen tussen de
gewelven. In het schip van de Sint Joriskerk ko-
men dergelijke gordelbogen nog voor, zij heb-
ben daar echter geen band met de pijlers tenzij
deze band bestaan heeft uit een geschilderde pi-
laster.

Zodra de gordelbogen verdwijnen, wordt ook
de wandgeleding minder sprekend; deze wordt
tenslotte gereduceerd tot een colonnet of colon-
nettenbundel. Toch zijn er talrijke locale bouw-
scholen, waar boven de zuilen nog lange tijd
resten van deze lisenen zijn op te merken. In de
Noordduitse baksteengotieck der 14de eeuw vin-
den wij hier voorbeelden van (Litbeck, Katheri-
nenkirche). Ook bij de 14de eeuwse stiftskerk
te Kleef zten wij achter de colonnettenbundel,
die correspondeert met de gewelfribben, een
lisenenachtige verdikking van de muur. Boven
de zuilen heeft de muur dezelfde dikte als de
ronde pijlers; daartussen is hij dunner. Indien
men een rijke opzet als de Kleefse kerk toont
in baksteen vertaalt, kan een aanleg als die van
Harderwijk het gevolg zijn. Ook bij het koor
van de Bergkerk te Deventer (= 1400) zien
wij, zij het minder sterk sprekend, achter de co-
lonnettenbundel een dergelijke muurverzwaring.

Wij komen tot de conclusie, dat zowel het
materjaal als de stijlvormen een datering van
dit gebouw in de tweede helft der 14de eeuw
niet uitsluiten, doch tevens allerminst bewijzen.
Dit bewijs zal uit het verdere verloop van de
bouwgeschiedenis moeten volgen. Voorshands
nemen wij aan, dat de beide schiptraveeén de
laatste resten zijn van de Mariakapel binnen de
muren, die in twee bouwperioden van =+ 1375
en = 1390 tot stand kwam, en die na voltooiing
bestond uit zeven schiptraveeén en een koor.

Het koor van de Onze Lieve Vryonwekerk
(= 1400—== 1420)

Na voltooiing van de Onze Lieve Vrouwe-
kapel is vermoedelijk reeds spoedig het verlan-
gen opgckomen, het nieuwe gebouw tot pa-
rochiekerk te bestemmen en het kapittel binnen
de stadsmuren te brengen. Aangezien de Sint Ni-
colaaskerk met zijn vier kerkheren een uitgebrei-
de koordienst gehad zal hebben, was het koor van
de Mariakapel vermoedelijk niet in overeenstem-
ming met de waardigheid van het kapittel.
Waarschijnlijk is men dan ook begonnen een
nieuw groter koor achter de kapel te bouwen
met de bedoeling zodra dit klaar was van dit
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Afh. 1. Restant van het schip, uit de 2de helft der 14de eceww; noordzijde; links het
dwarspand. (Foto wit 1922)

A

Afh. 2, Restant van het schip; dwarspand en westgevel uit 1798, (Foto uit 1922)

BULL. K.N.0.8. 6DE serie 16 (1963) rr. ©
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Afh. 3. Koor, uit erste kwart der 15de eenw ;) van het noordo
uit 1869,

1837 verbouwde sacristie.
(Foto Monumentenzorg; 19203

BULL, B.N.OB, ODE serie 16 (1963) pr. 1,
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gebouw de parochiekerk te maken. Vermoedelijk
is men omstreeks 1400 met de bouw van dit
koor begonnen 13 aangezien het, zoals wij zullen
zien, voor 1423 voltooid moet zijn geweest. In
1408 worden de vier priesters kanunniken of
cureiten der parochiekerk met name ge-
noemd. 14 In de nog nader te noemen sacristie-
inventaris van 1439 komt een aantal boeken
voor, door Johan van Merkel aan de kerk ge-
schonken. Hieruit kunnen wij concluderen, dat
deze vier kerkheren inderdaad na de voltooiing
van het koor naar de nieuwe parochiekerk zijn
overgegaan, hoewel er over de Onze Lieve Vrou-
wekerk nooit gesproken is als een kapittelkerk.
De Sint Nicolaaskerk, sedertdien een kapel waar
nog maar één mis in de week wordt opgedragen,
wordt in 1524 afgebroken. 15

Dat men de nieuwe Onze Lieve Vrouwekapel
reeds zo spoedig tot hoofdkerk van de stad ge-
maakt heeft kan ook samenhangen met een
brand, die de Nicolaaskerk omstreeks 1400 ge-
teisterd heeft. In 1415 gelast de Hertog van
Gelre, waarschijnlijk uit militaire overwegingen,
de toren van de verbrande kerk af te breken en
binnen de stad een nieuwe te bouwen. 16 De
bisschop van Utrecht bekrachtigt deze beschik-
king. 17 De toren moest worden afgebroken en
opgebouwd ,,ad oppidum de Harderwijk in &
ad locum ubi nunc nova Ecclesia Parochialis
construitur.”

Waarschijnlijk is men niet direct in 1415 met
de bouw van de toren begonnen. Men zal eerst
dat gedeelte van de kerk voltooid hebben, waar-
aan men bezig was; naar wij veronderstellen het
huidige koor. In 1423 is er voor de eerste maal
sprake van de Onze Lieve Vrouwekerk, waarin
dan een vicarie ter ere van St. Catherina en St
Anthonis gesticht wordt. 18 Wij vermoeden, dat
op dat moment het koor voltooid was en dat

13 Berends (o.c., 1ste stuk, blz. 177) noemt het jaar
1399 als begin van deze bouwperiode, daarbij verwij-
zend naar een aflaatbrief van 11 mei 1399, die te vin-
den zou zijn in het archief van het kapittel van Sint
Marie te Utrecht in het register ,,copie litterarum offi-
cii Velue”. Deze aflaatbrief komt echter in dit register
niet voor. (Vr. meded. Rijksarchivaris te Utrecht).

14 Het zijn Johan Leuwe, Henric Wynken, Henric
van Beesde en Johan van Merkel (Berends, o.c, 2de
stuk, blz. 55, nr. 129).

15 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 229, nr. 599.

16 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 57, nr. 134 en 135.

17 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 56, nr. 133; gedrukt
bij: Schrassert, o.c., I, blz. 35.

18 Berends, o.c.,, 2de stuk, blz. 62, nr. 147.

men daarna is overgegaan tot de bouw van de
toren.

De architectuur van het koor heeft een geheel
ander en veel weelderiger karakter, dan die van
het schip. De nauwe verticale ruimte van het
schip werd nog beklemtoond door de boven de
bogen doorlopende pijlersegmenten. Het koot
daarentegen had een buitengewoon brede aan-
leg en een horizontale opbouw, doordat zich tus-
sen de bogen en het triforium een ongelede zone
bevond. Sparingen in de muur boven de huidige
gewelven tonen aan dat het de bedoeling was de
gewelven hoger, vermoedelijk in de triforium-
zone, te laten aangrijpen.

Deze gewelven schijnen nimmer uitgevoerd te
zijn. Door de grote breedte had men meer hoog-
te nodig en heeft men de gewelven lager laten
doorschieten. De huidige gewelven dateren uit
1560; waarschijnlijk grijpen zij op dezelfde
plaats in het muurwerk aan als hun voorgangers.
Deze lagere overwelving heeft het toch al zo
brede koot een nog gedrukter karakter gegeven
en de oorspronkelijke opzet ervan ingrijpend ge-
wijzigd. In opbouw vertoont het koor enige ge-
lijkenis met het vrijwel gelijktijdige koor van de
Amsterdamse Nieuwe Kerk. De kruisingspijlers
die een type van bundelpijlers zijn, vinden wij
in dat gebouw in vrijwel overeenkomstige vorm
terug. Ook de blinde zone boven de pijlers komt
in dit gebouw voor.

De plattegrond van het koor getuigt van een
rijke aanleg; de omgang is in het bezit van on-
diepe rechte kapellen, die kennelijk geinspireerd
zijn op het koor van Kampen, dat vrijwel vol-
tooid was toen men te Harderwijk begon. Men
heeft er alles op aangelegd om de buitenzijden
van de kooromgang niet breder te maken dan de
rechte zijden van het koor; de kooromgang is
viij plat van aanleg, de kapellen zijn daar on-
dieper dan die van de zijbeuken, hetgeen op
handige wijze is opgevangen door twee trap-
torens. Het belangrijkst is echter dat de buiten-
kant van de kooromgang zeven zijden heeft
tegen de sluiting van het hoogkoor vijf. Hier-
door zijn de gewelfvelden van de kooromgang
onregelmatig van vorm. Dat de buitenkant van
de kooromgang een groter aantal zijden heeft
dan de sluiting gaat niet terug op Kampen; het
komt echter voor bij een aantal koorpartijen van
voor 1400, zoals de Sint Walburgiskerk te Zut-
phen, de Bergkerk te Deventer en de Sint Bavo
te Haarlem. Opmertkelijk zijn ook de brede gor-
delbogen tussen de gewelfvelden in het koor.
Deze steunen de koorlantaarn en bieden de mo-
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gelijkheid de omgang te overdekken met dwars-
kapjes.

In de details heeft dit koot veel geleden, zo-
dat de waarde van de architectuur sterk vermin-
derd is. De niet onvriendelijjke houten ramen
vormen geen waardige vervanging voor de ver-
dwenen traceringen. Slechts het venster waar
later de sacristie tegen aangebouwd werd, be-
hield zijn oorspronkelijke tracering, die een geo-
metrisch patroon toont met als centraal motief
een sferische drichoek met ingezwenkte zijden.
De vensters zijn omlijst door een profiel, samen-
gesteld uit een hol met schuine kanten, dat ook
voorkomt aan het koor te Kampen en de Sint
Walburgiskerk te Zutphen. De steunberen heb-
ben aan de voorzijde boven het basement twee
nissen boven elkaar. De onderste nis wordt be-
kroond door een metkwaardig motief, dat in ons
land reeds in de 14de eeuw wordt aangetroffen,
o.a. in de onderste geleding van de Utrechtse
Domtoren. Tegen de steunbeer van de koorlan-
taarn is een halve pinakel aangebracht.

Het inwendige wordt gekenmerkt door ronde
zuilen. Ook de muren tussen de kapellen zijn
aan de voorzijde begrensd door een ronde zuil.
Deze znilen hebben een eenvoudig achtkantig
basement, dat aan de onderkant op iedere hoek
door een paar schuine vlakken in een vierkant
overgaat. De zuilschacht is opgebouwd uit bak-
steen afgewisseld door trommels van zandsteen.
Bijzonder fraai zijn de kapitelen, die ondetling
zeer verschillen. Sommige maken een vrij vroege
indruk, andere schijnen op het eerste gezicht
door hun kroezige opbouw een laatgotische ka-
rakter te bezitten. Eerst na verwijdering van de
vele witsellagen, zullen zij volledig tot hun
recht komen. Opmerkelijk zijn de zware dek-
platen die boven de enkele bladkransen voorko-
men.

Het materiaal, waaruit het koor is opgetrok-
ken, geeft weinig aanwijzing over de datering
doch verzet zich niet tegen een bouwtijd in het
eerste kwart der 15de eeuw. De baksteen heeft
een vrij groot formaat (23.5x11.5x6.5 cm).
Dit steenformaat komt ook voor aan het koor
en de toren van de kerk te Elburg, die omstreeks
1400 gebouwd kunnen zijn. Voor de natuursteen-
onderdelen is uitsluitend Bentheimer steen ge-
bruikt. Deze steensoort wijst niet op een vroege
bouwtijd, in het midden en westen des lands
komt zij eerst voor in de tweede helft der 15de
eeuw. In de streek rond Zwolle en Kampen
werd deze steen reeds omstreeks 1400 gebruikt.

Wij komen tot de conclusie, dat het nieuwe

koor van de kerk een zeer belangrijk stuk archi-
tectuur is, dat vergeleken met andere objecten
zeer goed in het eerste kwart der 15de eeuw tot
stand kan zijn gekomen. Ook in historisch op-
zicht is het waarschijnlijk, dat het binnen de
veste brengen van de parochiekerk met zijn vier
kapittelheren de aanleg van een groot koor nood-
zakelijk maakte. Dat inderdaad de in 1415 ver-
melde bouwcampagne op het huidige koor be-
trekking had en niet op het westelijk deel van
het kerkschip, is echter niet rechtstreeks te be-
wijzen doch volgt uit het verdere verloop der
bouwgeschiedenis.

De toren

Na voltooiing van de in 1415 genoemde
bouwcampagne, zal men vermoedelijk tussen
1420 en 1425 zijn begonnen met de bouw van
de toren. In 1435 was deze gedeeltelijk voltooid
want toen werd in de kapel in de toren een vica-
rie ter ere van St. Maria-Magdalena gesticht. 19
Deze nieuwe vicarie krijgt de komende jaren
verscheidene schenkingen. 20 In deze tijd koopt
de stad veel steen, van klein formaat, drielingen
genaamd. In 1434 worden 300000 stenen te
Hattem gekocht, zowel in 1436 als in 1437
400 000 stenen en 400 ton maaskalk 21 Deze
aantallen zijn zo, dat een normale ploeg van vier
of vijf metselaars ze in een seizoen kan verwer-
ken. Het is mogelijk, dat er aan de stadsmuur
gewerkt werd, doch het kan ook zijn, dat de
stenen voor de stadstoren gebruikt werden.

Voor 1440 moet de toren geheel voltooid zijn
want omstreeks dat jaar laten de kerkmeesters
twee klokken gieten. 22 Vermoedelijk plaatste
de stad een uurwerk op de kerktoren want de
Schepenen besteedden in 1440 het onderhoud
van het uurwerk voor de tijd van zes jaar aan.
Er wordt evenwel niet bij vermeld, dat dit het
torenuurwerk is. 23 Oude tekeningen van deze
in 1797 ingestorte toren wijzen uit, dat dit eer-
ste deel — tussen =+ 1420 en 1435—'40 tot
stand gekomen — gevormd wordt door de beide
onderste geledingen, die een zeer eenvoudige
architectuur tonen. Deze bevatten drie nissen
aan iedere zijde en tonen overeenkomst met de
vrijwel even oude toren van Elburg. Het is niet

19 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 72, nr, 173.
20 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 77, nr. 186.
21 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 71, nr. 168.
22 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 82, nr. 200.
23 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 84, nr. 206.
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met zekerheid vast te stellen of er in de toren
van Harderwijk een westingang was, zulks in
verband met de kapelruimte in de toren.

Een bouwtijd van ongeveer vijftien jaar voor
een toren van deze omvang was toen niet meer
dan normaal. 24 Ondertussen zal men aan de
kerk weinig hebben gedaan. Na voltooiing van
de toren tussen 1435 en 1440, kan men weer
alle aandacht aan het kerkgebouw besteed heb-
ben.

Het afwerken van het koor en het bonwen van
bet dwarspand

In het genoemde ,kerckenboek”, dat in 1437
aanvangt, worden er voor dat jaar en de volgen-
de jaren verscheidene testamenten vermeld,
waarin geld gegeven wordt voor het bouwen
van de O.L. Vrouweketk en het bouwen van
de kerk van de Minderbroeders. Er zijn slechts
twee indirecte aanwijzingen, waaruit wellicht
valt op te maken waar men toen mee bezig
geweest kan zijn. In 1439 krijgt de koster
Yngelman een aantal kerkboeken en kleinodién
ter bewaring. 25 Hieronder zijn een groot aantal
boeken, zoals gradualen, antiphonen, gezangboe-
ken van de kinderen uit de school. Een gedeelte
van de boeken was door de heer Jan van Merkel
aan de ketk geschonken. Onder de kleinodién
treffen wij een aantal kelken en patenen, ver-
scheidene cibories, olievaten, wierookvaten en
monstransen aan. Apart wordt genoemd ,dat
grote siborie daermen t sacrament mede dracht
binnen die stat.” Ook zijn er een aantal zijden
docken voor de altaren, kazuifels, koorkappen en
dergelijke. Soortgelijke attributen van het St
Joris- en St. Nicolaasaltaar worden niet aan de
koster doch aan de Heer Henrico Jhoannis in
bewaring gegeven. 26

Uit deze inventaris blijkt, dat waarschijnlijk
de sacristie ontruimd werd. Aangezien er in deze
tijd aan de kerk gebouwd werd en de ontruiming
plaats vindt vlak na Pasen op 10 april mogen
wij aannemen, dat deze ontruiming in verband
met het bouwen noodzakelijk is geworden. Hoe-

2¢ Vgl. bijv. de bouw van de Nieuwekerkstoren te
Delft, waar het eerste lid vrijwel even hoog is als de
eerste twee geledingen van Harderwijk en die 16 jaar
duurde (1396-1412). Te Rotterdam bouwde men de
twee onderste geledingen van de Sint Laurenstoren
tussen 1449 en 1461,

25 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 80, nr. 194. Ker-
ckenboek, fol. 4-5; zie P. Berends, o.c., 1ste stuk, nr.
798.

26 Berends, o.c.,, 2de stuk, blz. 80, nr. 195.

lang de ontruiming van 1439 geduurd heeft is
niet bekend. Eén onderdeel keerde niet in de
nieuwe sacristie terug; de vergulde koperen
kroon uit de inventarisatielijst werd, blijkens
een aantekening in margine, in 1441 aan het snij-
dersgilde verkocht op voorwaarde dat zij in de
ketk zou blijven. In het begin der 16de eeuw
heeft het snijdersgilde zijn altaar in de noorde-
lijke transeptarm. Het is niet geheel en al uit-
gesloten, dat men omstreeks 1440 de beide ar-
men van het transept bouwde, wellicht in lagere
vorm. Misschien ging dit gepaard met een ver-
plaatsing der sacristie. Het kan ook zijn, dat men
de sacristie vergroot heeft omdat de koordien-
sten zich uitbreidden.

In het uitvoerige ,kerckenboek” komt nog
een keer de ontruiming van de sacristie voor in
het jaar 1508, als de kerk door brandschade ge-
leden heeft en hersteld moet worden. Aangezien
deze tweede ontruiming onder aan de bladzijde
van de inventaris van 1439 geschreven is, nemen
wij aan, dat daartussen geen ontruiming van de
sacristie meer heeft plaats gevonden. Daardoor
wordt het aannemelijk, dat de sacristie, die in
1439 verplaatst of vergroot werd, de huidige is.
Deze sacristic is jonger dan het koor; er werd
een koorvenster voor gedicht.

In 1443 verklaren de Burgemeesters, dat zij
aan Henric ten Bleke jaarlijks 17 gulden schul-
dig zijn voor het door hem aan het overwelven
van de Onze Lieve Vrouwekerk verdiende
loon. 27 Het jaar daarop werd hem toch de to-
tale som uitbetaald, helaas werd er niet bij ver-
meld hoe groot die som was. Het is jammer, dat
men niet meedeelt, welk deel van de kerk over-
welfd werd. Mogelijk heeft men de overwelving
van het hoofdkoor uitgesteld tot die tijd. Waar-
schijnlijk is dit niet, aangezien dit even gevaar-
lijk als ontsierend zou zijn geweest en wij boven
de gewelven geen sporen van witwetk op de
muren aantroffen. Indien de gewelven later wa-
ren aangebracht zou men de muren zeker tot
boven toe gewit hebben. Het is dus zeer goed
mogelijk dat de overwelving van 1443 slaat op
de voltooiing van een der transeptarmen of al-
leen het noordelijke waar het snijdersaltaar was.

Op deze overwelving volgt waarschijnlijk een
periode van rust. Tot 1449-'50 komen er in het
»kerckenboek” geen giften meer voor de ,tym-
mering” van de O.L. Vrouwekerk; men noemt
in de testamenten steeds de kerk zonder nadere
aanduiding, terwijl wij bij de Broetenkerk de

27 Berends, o.c., blz. 93, nr. 233.
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vermelding vinden, dat het geld voor het bou-
wen bestemd is. Van 1449-1453 zijn er weer en-
kele giften voor de bouw. In een testament uit
1450 schenkt men de kerk 50 ,clynkerts”. 28
Wij krijgen niet de indruk, dat het een bouw-
periode van lange duur of grote omvang is. Wel-
licht ging men verder aan een der transeptarmen
of aan de buitenmuren van het nicuwe schip.
Het belangrijkste van deze weinige gegevens
uit de periode tussen 1440 en 1450 is, dat zij de
mogelijkheid vrijwel uitsluiten, dat men het koor
niet in het begin van de 15de eeuw doch in deze
tijd gebouwd zou hebben, Immers indien de
bouwperiode van 1415 het tweede, westelijke
deel van de eerste kerk zou hebben betroffen en
men na de bouw van de toren tussen 1435 en
1440, met het koor begonnen zou zijn, dan is
een afbreken van de oude sacristie in 1439 nog
mogelijk, doch een overwelving van een deel
van het werk reeds vo6r 1443 is zeer onwaar-
schijnlijk. Gezien het feit, dat men dit brede
koor kennelijk gebouwd heeft achter en om een
ouder koor, zou men het ontruimen van de sa-
cristie en de overwelving in een veel latere pe-
riode van het werk hebben doen plaats vinden.
Ook zal men het werk na 1443 niet een tijdlang
hebben gestaakt. Het koot met omgang, dat in
1455 reeds bestond, moet derhalve tot stand zijn
gekomen in de bouwcampagne, waarvan in 1415
sprake was, en na voltooiing der toren is men
waarschijnlijk verder gegaan met het bouwen
van de transeptarmen en een nieuwe sacristie.

De kerk in de tweede helft der 15de eenw

Over de tweede helft der 15de ecuw bezitten
wij minder gegevens dan over de eerste helft.
Aangezien het stadsarchief over deze periode
zeker niet minder volledig is dan over de voor-
gaande, wijst dit er al op, dat er in die periode
minder gebeurd moet zijn. Een moeilijk punt
vormt de datering van de transeptarmen. Zolang
niet een restauratie ons in de gelegenheid stelt
vast te stellen, in hoeverre deze onderdelen in
verscheidene bouwperioden zijn ontstaan, zal
deze fase van de bouwgeschiedenis onduidelijk
blijven. Wij vermoeden voorshands, dat de tran-
septarmen in eerste opzet niet of slechts weinig
hoger waren dan de zijbeuken. Of deze lage
transeptarmen verhoogd zijn en wanneer dit is
geschied, valt moeilijk uit te maken.

28 Deze term wordt ook gebruikt bij een steenboete
uit 1411 die ,,100 clynkerts” bedroeg. Berends, o.c.,
2de stuk, blz. 86.

Wij vragen ons af, waarom men in de tweede
helft der 15de ceuw niet verder is gegaan met
het voltooien van het kerkgebouw. Reeds bij de
transeptarmen had men de aanzetten gemaakt
voor een breder schip. Wij zien echter zeer vaak,
dat een bij het koor begonnen vernieuwing van
de kerk tenslotte niet wordt doorgetrokken over
het schip. Vermoedelijk gaf men meer om een
monumentaal koor dan om een fraai kerkschip,
terwijl men bovendien het schip moeilijker kon
missen dan het koor.

Slechts één bron bezitten wij uit de tweede
helft der 15de eeuw, die ons iets over de kerk
vertelt. In het oudste keurboek van Harder-
wijk, 29 uit 1470, vinden wij de kosten van het
begraven in de kerk vermeld. In het koor kostte
een graf 10 kronen ,,in die kercke een nobell
ende in die halle 15 nobell”. Deze hal is een
vermoedelifk los staand houten gebouw op het
kerkhof geweest. In 1454 werd bepaald, dat men
drie mud rogge zou uitdelen op de dag dat men
O.L. Vrouwegilde viest, ,in de halle op het
Vrouwekerkhof.” 80 Wij krijgen hieruit de in-
druk dat deze hal van het O.L. Vrouwegilde was.

Achter de paragraaf in het keurboek over de
kosten van de graven in de O.L. Vrouwekerk is
met een latere hand geschreven. ,Ende int ge-
timmer der niwer kerck halff gelt.” Deze woor-
den zijn later weer doorgeschrapt, vermoedelijk
toen dit deel voltooid was. Aangezien het vol-
gend keurboek uit het derde kwart der 16de
eeuw is, kan lit nieuwe ,,getimmer” slaan op een
bouwperiode, die zoals wij later zullen zien na
de brand van 1503 plaats gevonden kan hebben.

Niet alleen in ,,onser Vrouwen kercke” kon
men zich in 1470 laten begraven, ook in de
kerk der monniken kon men zijn laatste rust-
plaats kiezen. Over begraven in de oude Nico-
laaskerk wordt niets vermeld, waarschijnlijk
werd in deze kapel niet meer begraven. Met de
kerk der monniken kan niet anders bedoeld zijn
dan de Ketk der Minderbroeders, die blijkens
het , kerckenboek” in de meeste testamenten
evenzeer bedacht werd als de parochiekerk. Van
1437 af tot na het midden der eeuw vinden wij
jaarlijks testamenten met giften voor de bouw
der Broerenkerk, zodat het gebouw, waarover in
het keurboek van 1470 sprake is, waarschijnlijk
geheel nieuw was. Het moet een grote kerk zijn
geweest. Als men begraven werd in het koor

29 J. L. Berns, Rechisbronnen der stad Harderwijk,
's-Gravenhage 1886.
30 Berends, o.c,, 2de stuk, blz. 119, nr. 301.
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Afp. 5. De kerk in de 18de ceuw voor de instorting van de toren; beide onderste torenge-
ledingen van 4 1420—1435, bovenbouw laat-15dc ecuws. (Archief de Poll)

Afp. 6. Koor; overwelving uit 1560 (Foto Monumentenzorg; 1920)

BULL. K.N.O.B. 6DE sERIE 16 (1963) pL. 111.
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Afp. 7. Koot van de omgang uit gezien, (Foto Monumentenzorg; 1920)

BULL. K.N.0.B. 60E ser1E 16 (1963) pr. 1v,
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(bedoeld is het rondom afgesloten hoogkoor),
moest men de parochiekerk 10 r. gulden betalen.
Voor graven ,in die kercke of int oscaell ofte
in den ummeganck” kreeg de parochieckerk een
nobell.

Interessant is de bepaling die gold voor de
grafzerken in beide kerken: ,,Ende so wie syne
groeve hierynne behouden will, die sal dair enen
zerck up leggen bynnen jairs na der groeven,
ofte sal die hele groeve bedecken mit sess Lyf-
lantssche stene off mit anderen herden stene,
boven glat gehouwen, die uutbrengen VII voete
lanc ende IIIY4 voete breet.” Zo gunnen ons de
grafboeken nog enigszins een blik in de Har-
derwijkse ketken. Over de Minderbroederskerk
en de hal op het kerkhof lichten zij ons helaas
beter in dan over de Onze Lieve Vrouwekerk.

Toch kan de tekst uit het keurboek van 1470
aanleiding geven tot een belangrijke conclusie.
Het ziet er namelijk naar uit dat er toen geen
grote bouwperiode aan de gang was. Wie mocht
menen, dat het in 1455 aanwezige koor met om-
gang een ander was dan het huidige, zou tot de
conclusie moeten komen, dat het huidige koor
na 1470 gebouwd zou zijn. Immers indien men
in 1455 nog een altaar in het dan bestaande
koor verfraait kan men in 1470 niet reeds een
nieuw groter koor hebben voltooid. Tussen 1470
1503 blijft een periode open, waarvan wij wei-
nig weten. In deze tijd zou het koor ook ge-
bouwd kunnen zijn; het zou dan het ,,getimmer
der niwer kerck” kunnen zijn, waarvan in het
keutboek sprake was. De mogelijkheid van het
bouwen van het koor tussen 1470 en 1503
schijnt echter niet groot, omdat men toen met de
toren bezig zal zijn geweest.

In de tweede helft der 15de eeuw moet de
toren zijn verhoogd. De bovenste twee geledin-
gen zijn van een andere, rijkere architectuur dan
de beide onderste. Wij achten het waarschijnlijk
dat deze verhoging uit het laatste kwart der
eeuw dateert en voor de eeuwwisseling werd vol-
tooid, aangezien er tot 1797 twee klokken waren
die respectieveliik in 1500 en 1503 gegoten
waren. 31

Men zou echter ook kunnen veronderstellen,
dat de toren verhoogd was in de periode tussen
1450 en 1470 en dat eerst in het laatste kwart
der eeuw het koor zou zijn vernieuwd. Dit is
om velerlei redenen onwaarschijnlijk, het grote
verschil in architectuur tussen het boven- en het
benedengedeelte van de toren maakt een langere

31 Bjidy. Gelre, 2 (1899), blz. 137.

periode van stilstand dan enkele decennia waar-
schijnlijk. Als men slechts een korte onderbre-
king in de bouw had gehad, zou men vermoede-
lijk het oude plan gevolgd hebben en een derde
geleding hebben toegevoegd, die aansloot bij de
beide onderste. Bovendien is het onwaarschijn-
lijk, dat men eerst de toren zou hebben verhoogd
en pas daarna het koor uitgebreid. Wij achten
deze veronderstelling dan ook om velerlei rede-
nen onwaarschijnlijk en houden het erop, dat
de torenverhoging laat in de 15de eeuw tot stand
is gekomen.

Doordat de bouwperioden van de toren onge-
veer vast liggen en er uit het midden der 15de
eeuw voldoende gegevens voorhanden zijn om
vast te stellen, dat het koor toen niet gebouwd
kan zijn, moet men wel tot de conclusie komen,
dat dit gedeelte der kerk vroeg 15de eeuws is;
zelfs al zou men de plaatsaanduiding van het al-
taar op zich zelf nog geen voldoende bewijs vin-
den. Historisch gezien is dit ook het meest aan-
nemelijk, omdat toen een verandering van kapel
tot kapittelkerk in de verwachting lag.

Aan het einde der 15de eeuw was het gebouw
een merkwaardig conglomeraat geworden. Het
was een van de vele grote stadskerken, die in een
verbouwing was blijven steken en waarbij men
schijnbaar genoegen had genomen met een groot
verschil tussen koor en schip. Een toestand, die
bij de meeste kerken zal wijzen op een verstas-
ring van de bouwactiviteit door de Reformatie,
doch die hier reeds ruim een eeuw eerder voot-
handen was.

Het herstel van de kerk na de brand in 1503
In 1503 werd de stad door een grote brand
geteisterd, waarbij ook de kerk beschadigd werd.
Het overwegend uit baksteen opgetrokken ge-
bouw, dat voorzien was van een stenen overwel-
ving, zal de brand zeker hebben overleefd. In de
totaal verwoeste stad, die bovendien door oor-
logen en andere rampen geteisterd werd, zal
men niet aan een grootscheepse vernieuwing ge-
dacht hebben. Uit de ons ten dienste staande ge-
gevens kunnen wij moeilijk opmaken, welke delen
van het gebouw beschadigd werden en welke
niet. Het is in ieder geval duidelijk, dat de be-
kapping geheel verloren ging. Het lijkt zeer de
vraag of de toren iets van de brand geleden had.
Zoals wij zagen, waten er voor de torenval van
1797 nog twee klokken, gegoten door Johannes
van Wouw, die uit 1500 en 1503 dateerden. De
overlevering wil dat deze klokken voor de brand
nog niet waren opgehangen. De enige bewaarde
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kerkrekening, die van 1508, bevat de volgende
post: ,,Meester Gerlich, gegeven acht st dat hij
opsicht op dye clocken en clepels verdient
had.” 32 In 1520 goot Gerard van Wouw twee
nieuwe klokken. 33 De kerk was toen nog niet
geheel hersteld. Als de toren afgebrand was en
helemaal gerepareerd had moeten worden, is het
de vraag of men er in 1520 reeds meer klaar ge-
komen was.

Dat een deel van de ketk weer spoedig na
1503 in gebruik genomen kon worden, blijkt uit
het feit, dat in 1504 het St. Annegilde toestem-
ming kreeg dienst te doen op het H. Kruisal-
taar. 3¢ In de kerkrekening van 1508 komen een
Meester Lambert de metselaar en Harmen de
Leidekker voor. 35 Ook had de glazenmaker veel
te doen. Het kan moeilijk anders, dan dat men
toen reeds een deel van het kerkgebouw weer
onder de kap had en er de laatste hand aan leg-
de. Dat het kerkgebouw niet helemaal uitge-
brand kan zijn bewijst een post in de rekening
van 1508 over het orgel: ,dye blaser gegeven
twalyff’st dat hy myt syn jongen geblasen had
darderhalve dach als dye orgelversteller hier was
van den Bos. 36 Was dit reeds een nieuw na
1503 besteld orgel? Het is niet waarschijnlijk,
want in 1531 werd het oude orgel van de O.L.
Vrouwekerk door de stad geschonken aan de
Minderbroeders. 37 Ook het glas in het koor
met het jaartal 1454, dat in 1730 nog aanwezig
was, maakt het waarschijnlijk, dat althans dit
deel van de kerk niet geheel vernield was. Bo-
vendien wijst de huidige bekapping uit, dat het
koor het eerst hersteld werd. Vermoedelijk zijn
dan ook de gewelven van het koor, althans die
van de omgang, intact gebleven, zodat zij dit
deel tegen ernstige brandschade behoed hebben.
Dat het 13.5 m brede middengewelf onbescha-
digd uit de brand te voorschijn zou zijn geko-
men, lijkt minder waarschijnlijk. Uit de daken
blijkt, dat na het koor het dwarspand en tenslot-
te het schip hun definitieve kap kregen.

Een aardige illustratie van de wederopbouw te
Harderwijk geeft het contract, dat de kerkmees-
ters van de Minderbroederkerk met een steen-
houwer Harmen uit Groningen sloten. In 1511
zou deze 12000 pannen leveren even lang en

32 Bijdr. Gelre, 2 (1899), blz. 135.

33 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 220, nr. 575.
34 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 197, nr. 505.
35 Biidr, Gelre 2 (1899), blz. 141.

36 Bidy, Gelre 2 (1899), blz. 129,

37 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 247, nr. 649.

breed als de pannen, welke hij de afgelopen zo-
mer aan het nonnenklooster had geleverd. De
ene helft moest wit, de andere helft zwart ,,ge-
lodet” zijn. 38 Dat men veel verschillende soot-
ten dakbedekking koos blijkt daaruit, dat men
een deel van de O.L. Vrouwekerk met koper
moet hebben gedekt; in ieder geval wordt dit in
1611 afgenomen. 39

Uit het ,kerckenboek™ blijkt, dat de sacristie
in het jaar 1508 weer geheel of gedeeltelijk ont-
ruimd werd. Onder de lijsten van de vorige ont-
ruiming in 1439 zijn de nieuwe geschreven,
waarin vermeld staat wat de koster voor de kerk
in bewaring heeft genomen.

Het schijnt lang geduurd te hebben voor men
de sacristie weer een veilige bewaarplaats oor-
deelde, of wellicht waren nog niet alle altaren
in 'gebruik, want, wanneer er in 1518 een nieu-
we koster komt, neemt hij een aantal kelken, or-
namenten, boeken en kleinodién, die de oude
koster in bewaring had, van deze over. 40 Of
dit dezelfde kleinodién zijn, die in 1508 werden
uitgeleend, staat er niet bij vermeld. Het ,ker-
ckenboek™ vermeldt evenmin als in 1439 wan-
neer deze zaken terugkeren. '

Na het herstel van het koor schijnt men enige
tijd gewacht te hebben. Wat zeer goed begrijpe-
lijk is bij de algehele verwoesting van de door
nieuwe oorlogsrampen getroffen stad. Bovendien
was voor het herstel van het eerste deel der kerk
geld ontvangen van buiten de stad uit aflaatgel-
den. 41 Waarschijnlijk is het koor geruime tijd
het enige bruikbare deel der kerk geweest. In
het huidige neogotische portaal aan de noord-
oostzijde bevindt zich waarschijnlijk een oudere
kern, die nog uit de gotische tijd kan dateren.
Het is niet onwaarschijnlijk, dat hier een ingang
gemaakt is, toen alleen het koor in gebruik was.
Dit portaal was gelegen tegenover een der be-
langrijkste straten der stad.

In 1525 is de kerk nog niet hersteld en doet
men een beroep op de stad en op particulie-
ren. 42 Kort daarop schijnt men opnieuw met
het werk te zijn aangevangen. In 1527 wordt be-
paald, dat het snijders gilde ,;s0e drae als dat
nye werck van onser liever Vrouwe kercke nae
der scholen toe reede is dat sie als dan een glas
sullen laeten maecken in de nye werck voirscr.
boven dat snijders altaer.” 43 De parochieschool

38 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 200, nr. 515.
39 Biidr. Gelre, 2 (1899), blz. 120.
40 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 215, nr. 559.
41 Biidr. Gelre, 2 (1899), blz. 141.
42 Biidr. Gelre, 2 (1899), blz. 142.



37 ONZE LIEVE VROUWEKERK TE HARDERWIJK 38

lag vlak ten noorden van het dwarspand. Het
lijdt geen twijfel dat het dwarspand eerst toen
werd hersteld waarbij het wellicht werd vet-
hoogd. Vermoedelijk hebben dwarspand en
schip tot deze tijd open gelegen. De herbouw
ervan zou het nieuwe werk kunnen zijn, waar-
van in het grafboek van 1470 sprake is. De hui-
dige bekapping van het dwarspand, die hetzelf-
de model heeft als die van het koor kan zeer
goed van omstreeks 1530 dateren. Het is moge-
lijk, dat het oude orgel in 1531 aan de Minder-
broeders werd gegeven, omdat men na de inge-
bruikneming der dwarsarmen een nieuw en
groter instrument had aangeschaft.

Vermoedelijk werd het schip het laatste hes-
steld. De bekapping, die reeds een nokgording
heeft, is van een moderner type dan de kappen
van koor en dwarspand en moet na 1540 tot
stand gekomen zijn. Wellicht is deze bouwpe-
riode in verband te brengen met de aankoop van
3000 stuks Bentheimersteen door kerkmeesters te
Zwolle in 1542.44 Aangezien deze steen niet
nader wordt omschreven, lijkt het niet onmoge-
lijk, dat wij met vloertegels te maken hebben.
Omstreeks deze tijd herhaalden de kerkmeesters
hun verzock om geld aan de stad en enkele par-
ticulieren. 45

Toen de gehele kerk onder de kap was, bleek
de restauratie nog niet voltooid. De inwendige
afwerking nam nog heel wat tijd in beslag. In
1560 werden de accijnzen op mout, wijn en
vreemde bieren tijdelijk verhoogd ten behoeve
van de kosten der herstellingen aan het gewelf
van de beide kruiswerken en het vak boven het
koor. 46 Deze gewelven werden in de jaren 1560
en 1561 beschilderd. 47 In 1563 werd de land-
voogdes Margareta van Parma benaderd om ,,een
glas int cruys werck van onse parochie kerk te
laten setten” voor ,onse arme kercke, die onse
burgeren met groete kosten hoir selver beswaren-
de duergaende laten gewelven end reparieren
hebben.” 48 Hiermee is vermoedelijk exact weer-
gegeven, wat er na de brand van 1503 met de
kerk is gebeurd: hersteld en opnieuw overwelfd.
De restauratie werd voltooid met een nieuw al-
taar, dat de stad in 1564 heeft geschonken. 49

43 Kerckenboek, fol. 122 v°.

4+ Berends, o.c., 2de stuk, blz. 289, nr. 773.

45 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 302, nr. 810.

46 Berends, o.c., 2de stuk, blz. 367, nr. 1002.

47 Bijdr. Gelre, 2 (1899), blz. 122,

48 C. Hille Ris Lambers, De kerkbervorming op de
Veluwe, blz. xxxvii.

49 Bijdr, Gelre, 2 (1899), blz. 124 en 128.

Lang plezier heeft men er niet van gehad want
in 1566 kwam de Reformatie.

Het kerkgebouw na de Reformatie

Na de Reformatie moest het kerkgebouw veel
van zijn oude sieraden missen. Geleidelijk echter
ging men het inwendige van de hoofdkerk der
stad weer verfraaien. Bovendien werd de Min-
derbroederskerk na de Reformatie gesloopt, op
haar plaats bevindt zich thans de markt. Het
kerkelijk leven was daarna geheel op de Grote
Kerk aangewezen.

In 1614 vervaardigde Jan de Wael een nieu-
we preekstoel, die thans nog in het gebouw aan-
wezig is. 80 In 1620 waren er enkele personen,
die de kerk wilden vetnieuwen ,met eenige
stichtelijke tafrelen, met sententién en spreuken
uit de heilige schrifture.” 51 Waarschijnlijk is
dit werk uitgevoerd, want in 1923 werden op
twee pijlers van het koor geschilderde opschrif-
ten ontdekt, waaruit bleek, dat op de 12 pilaren
de artikelen des geloofs geschilderd waren. 52

Het orgel werd van 1632 en 1645 door Gal-
tus en Garmen Galtusen, orgelmakers te Nij-
kerk, uitgebreid. Het stond toen in de zuider-
zijbeuk boven de deur naar het zuiderportaal.
Waarschijnlijk konden de blaasbalgen in de
ruimte boven het portaal geborgen worden. Eerst
na 1723 werd het orgel in het westen der kerk
tegen de toren geplaatst, waarbij het uitgebreid
werd door Arp en Frans Caspar Schnitger te
Groningen, die twee jaar te voren het fraaie ot-
gel te Zwolle hadden geleverd. 53 De kerk be-
zat koperen kronen uit 1660 en 1723.

Allengs begon het gebouw ernstige construc-
tieve gebreken te vertonen. Vooral de zeventig
meter hoge toren baarde zorgen. Ook over het
grote gewelf boven het koor maakte men zich
ongerust, aangezien zich daar een zetting open-
baarde. 54 In 1763 werd architect Ravenschot
uit Zutphen ontboden om een restauratieplan op
te stellen, Dit plan schijnt niet te zijn uitge-
voerd, want in 1767 kwam Anthony Viervant
uit Arnhem om een onderzoek naar de kerk in
te stellen. Op zijn advies werd het kruisings-
torentje afgebroken, de balkkoppen hetsteld, en
de onderzijde der muren van een bakstenen ta-

50 Biidr, Gelre, 2 (1899), blz. 133.

51 Bijdr. Gelre, 2 (1899), blz. 123,

52 Dossier. Herv. kerk Harderwijk. Rijksdienst voor
de Monumentenzorg.

53 Bijidr. Gelre, 2 (1899), blz, 129-131,

5¢ Biidr. Gelre, 2 (1899), blz. 148 e.v.
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lud voorzien om het regenwater af te leiden van
de fundamenten. In 1772 examineerde dezelfde
architect de toren. In de oost- en westmuur be-
vonden zich grote scheuren. Viervant stelde voor
de gewelven uit de toren te nemen en de balk-
lagen en de torenmuur te herstellen. Tenslotte
werd het werk naar een ander plan uitgevoerd.

Veel heeft dit niet mogen baten, want in ja-
nuari 1797 begon de toren zodanige tekenen van
verval te tonen, dat de omringende huizen ont-
ruitnd werden. Op 28 januari stortte de oost-
muur in en verwoestte het halve schip. Enkele
uren later stortte de noordmuur in, waarna de
zuidgevel met de klokken volgde. De westmuur
stond echter nog geheel gaaf van boven tot on-
der. Ten einde raad heeft men dit stuk van de
toren omver geschoten; hetgeen veel schade voor
de omgeving opleverde.

Het kerkschip, dat een ruine was geworden,
werd gedeeltelijk prijsgegeven. In 1798 werd
een nieuwe westgevel opgericht, waardoor nog
slechts twee traveeén van het oude schip behou-
den bleven. Deze gevel toont een mengeling
van gotische en klassieke motieven; hij werd ver-
moedelijk opgetrokken onder leiding van archi-
tect T. Wittenberg, stadsarchitect te Zutphen, 55
die ook de kerk van Steenderen na de brand van
1782 hersteld had en in 1772 de toren op de
Broerenkerk te Zutphen had gebouwd. 56 In
1811 bracht deze architect een rapport uit over
vermeende verzakkingen van de westgevel van
de Harderwijkse kerk. Zo ging de kerk onder

55 Bijdr. Gelre, 2 (1899), blz. 156. Deze bron is
ook geraadpleegd voor de jongere geschiedenis.

5 E. H. ter Kuile, Het kwartier van Zutfen (De
Nederlandse Monumenten van Geschiedenis en Kunst,
111, 2), ’s-Gravenhage 1958, blz. 141 en 240.

SUMMARY
THE CHURCH OF OUR

BY IR. R.

The Church of Our Lady at Harderwijk was
probably founded at a comparatively late date.
As a result of the expansion and walling in of
the city in the second half of the fourteenth cen-
tury the old parish church, dedicated to St. Ni-
cholas, had become located outside the fortified
area, It is not unlikely that a chapel in the
town was built to do away with this incon-
venience.
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verdrietige omstandigheden de 19de eeuw in,
die ook verder weinig goeds zou brengen.

Met de torenval was het fraaie orgel geheel
verloren gegaan. In 1826 werd een nieuw orgel
geleverd door de gebroeders Bitz te Utrecht. In
1837 werd de oude sacristie verbouwd, vermoe-
delijk zijn toen de oorspronkelijke traceringen
van het koor uitgenomen' en vervangen door de
houten ramen, die het gebouw thans nog bezit.
De fraaie kronen verdwenen in 1860 toen een
gasverlichting werd aangelegd. In 1869 werd
het portaal aan de noordzijde van het koor aan-
gebracht of verbouwd in neogotische stijl. Aan
de zuidzijde van het koor tussen sacristie en
dwarspand werd een nieuwe uitgang gemaakt.
Tot op onze tijd is de kerk vrijwel in de toe-
stand gebleven, waarin zij in de 19de eeuw ge-
bracht is.

Ondanks deze 19de eeuwse wijzigingen, die
in veel opzichten geen verfraaiingen betekenden,
is het koor te Harderwijk een bijzonder boeiend
stuk architectuur gebleven. Er zijn twee zaken
die daar in het bijzonder toe bijdragen: het wit-
werk van de wanden, dat over baksteen en na-
tuursteen heen gaat en alles tot een geheel bindt,
en de fraaie afsluiting tussen koot en omgang.
Het koor te Harderwijk is een der weinige kerk-
gebouwen, waarin een dergelijke afsluiting —-
zij het gewijzigd — bewaard is gebleven. Deze
afsluiting is juist hier zo nodig, omdat de om-
gang anders door de wijde openingen tussen de
pijlers te weinig zelfstandigheid zou hebben. Te
Harderwijk zien wij nog een van de weinige on-
gerepte en niet gerestaureerde kerkinterieurs van
ons land. Het is te hopen dat dit kerkgebouw
zijn voornaamste sieraden, de gave witte wanden
en de koorafsluiting ook in de toekomst zal be-
houden.

LADY AT HARDERWIJK

MEISCHKE

The oldest part of the present-day church
comprises the two bays of the nave which have
remained intact and originated in two different
building phases. They could be a remnant of
this chapel, which is assumed to have been built
in two stages about 1370 and 1390. The small
size of the bricks rules out eatlier dating.

The oldest documents in which reference is
made to the church date back to 1415. These
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concern an exchange of correspondence between
the bishop of Utrecht, the Duke of Guelders
and the city. It appears that the St. Nicholas’
church had been destroyed by fire. Probably on
account of military considerations the Duke was
opposed to the restoration of the tower. The
tower had to be pulled down and it was per-
mitted to rebuild it in the city ,,ad locum ubi
nunc nova Ecclesia Parochialis construitur”. We
suspect that the present choir was then under
construction behind the chapel as it was then
and that it was the intention to make the build-
ing the parish church as soon as the choir had
been completed. In 1423 the Chapel of Our
Lady became the parish church and since that
time the Church of St. Nicholas was used as a
chapel.

On completion of the building period of
1415, which probably concerned the choir, the
tower was built, in which a chapel was set up
in 1435 and for which two bells were founded
in 1440. By then the two lower sections, which
were of simple architectural design, had prob-
ably been completed. After completion of the
tower work was continued on the church and in
1439 the sacristy was rebuilt or enlarged. In
1443 Mr. Henric ten Beke was paid for vaulting
the church, presumably the choir. It must have

been about 1450 when work was continued on
the building of the transept, while the tower got
its topstoreys at the end of the 15th century.

In 1503 the city was totally destroyed by fire,
which also damaged the church. In the unruly
times that followed the restoration of the build-
ing made little progress. First the choir was res-
tored. In 1527 work was in progress on the
transept, which on that occasion was probably
made higher and the nave must have been res-
tored about the year 1540. The restoration work
was completed in 1560 with the reconstruction
of the vaulting over the choir and the transept,
when the remarkable late-gothic vaulting which
now adorns the building must have been con-
structed. This vaulting comes down to a lower
level than that for which allowance was made
when the nave was built.

This very large city church had been fully
restored by the beginning of the Reformation
and has been carefully maintained during the
following centuries. The building was hit by a
disaster when in 1797 the tall tower collapsed,
whereupon the three western bays of the nave
were pulled down. The beautiful choir and tran-
sept, however, remained intact. In the 19th cen-
tury the original tracery was unfortunately re-
placed by wooden windows.



HET KASTEEL WISCH EN DE ARCHEOLOOG

DOOR

j. G. N. RENAUD

Het artikel met enkele archeologische opmer-
kingen betretfende het kasteel Wisch, versche-
nen in het Excursienr 1962 van het Bulletin be-
vat een passage, die sommige lezers niet verge-
ten zullen zijn. Hierin werd namelijk verant-
woording afgelegd van een klein, maar funda-
menteel verschil in de interpretatie van oude
kaarten van Wisch, gerezen tussen de heer D. J.
G. Buurman en de schrijver. De laatste alinea
van het bedoelde artikel stelde een vervolg in het
vooruitzicht, dat het resultaat zou behandelen
van boringen op het kasteelterrein, die op het
moment van het ter perse gaan van het Bulletin
nog in uitvoering waren.

Vanzelfsprekend hoopte de schrijver met de
uitkomsten van de peilingen voldoende argumen-
ten te verwerven om zijn inzichten te doen aan-
vaarden. Het aantreffen van funderingen, op een
afstand van omstreeks 15 meter van, en parallel
mét de lange vleugel, het vaststellen van een
gracht aan de buitenzijde van die funderingen
(van de lange vleugel uit gerekend!) zouden
tezamen een feitenmateriaal hebben gevormd,
dat ook de meest critische geest tenminste stof
tot overpeinzing zou hebben verschaft.

Met bekwame spoed werd het plan voor de
boringen opgezet en met voortvarendheid heb-
ben de heren Plug en Van der Sluys, technici bij
de R.O.B, de gaten geboord, de uitkomende
grond bekeken en de uitslag van de boringen ge-
noteerd. Vijf lijnen, ongeveer loodrecht staande
op de lange vleugel en vier lijnen, parallel met
de lange vleugel, zijn in verloop van een paar
weken afgewerkt. Om de twee meter — op en-
kele afwijkingen na — ging de boor de grond
in, zodat het gehele terrein van te naastebi
2800 m2 door ruim 250 boorgaten kon worden
beoordeeld.

Om het nu maar meteen te zeggen: de uit-
komst van al dit werk is uitermate teleurstel-
lend. In de archeologiec wapende men zich sinds
generaties tegen deze vaker vootkomende erva-
ringen met de vertroosting, dat een negatief re-
sultaat toch ook een resultaat is. In ons geval
kunnen we echter niet eens van een negatief re-

sultaat spreken; het ligt moeilijker omdat we
slechts vraagtekens kunnen plaatsen.

Of we er dus aan begonnen zouden zijn, in-
dien we van te voren alles hadden geweten? Op
de hoogte waren geweest van de omstandigheid,
dat het nu zo prachtige gazon, aan twee zijden
begrensd door de wel bijzonder ongelijkarmige
vleugels van het kasteel, tijdens het bombarde-
ment in een trechterveld was herschapen. Alsof
dit alleen niet reeds genoeg was om elke archeo-
loog tot wanhoop te brengen, heeft men nader-
hand het veld geégaliseerd door de trechters op
te vullen met puin uit de bouwvallen van Wisch,

Om op de boven gestelde vraag te antwoor-
den: natuurlijk zouden we desondanks begonnen
zijn, in de hoop dat de te verwachten verstoring
van het lagenpakket in de bodem nog wel zou
meevallen en de bomtrechters met een beetje ge-
luk te herkennen zouden zijn. We zouden de
uitkomende grond van den aanvang af nog wat
kritischer bekeken hebben. Maar ongetwijfeld
zou er tevens met minder geloof en dus minder
goede moed een aanvang gemaakt zijn en dat is
met een paar weken inspannend boren in het
vooruitzicht een niet bepaald bemoedigende
zaak.

Nu de boorstaten voor ons liggen moeten we
vaststellen, dat inderdaad de grondlagen een zeer
ingrijpende verstoring hebben ondergaan. Zo
zelfs, dat men -— gelijk boven reeds aangeduid
— niet verder mag gaan dan het stellen van
vragen, en het vragenderwijs formuleren van
enkele mogelijkheden.

In het algemeen weten we nu wel jets van de
onmiddellijke omgeving van het gebouw. Op on-
geveer drie meter diepte onder het maaiveld be-
vindt zich een grijzig zand, waarop soms nog een
laagje vettige diepdonkerbruine, bijna zwarte
grond werd aangetroffen. Kennelijk een veen-
laagje, dat hier tot de natuurlijke opbouw van
het bodemprofiel behoort. Boven het veen ver-
melden de boorstaten hier en daar bruingelig
zand en in enkele gevallen een lemige afzetting.
In het stroomgebied van de Oude IJsel mag een
en ander geen verwondering baren; men verwon-
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dert zich slechts een beetje erover, geen oerbank
in dit terrein aan te treffen. De stand van het
grondwater bleek tijdens de boringen op 2,50
meter minus te liggen.

Indien men nu maar met de gebruikelijke
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gang van zaken te doen had gehad, dan zou men,

uitgaande van het normale
constatcerde verstoringen in
kunnen verwerken en 20 een
sleuven en dichtgegooide gr
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een schema hebben
overzicht van puin-
achten hebben ver-
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kregen. Maar bij de verwerking van de boorsta-
ten bleken de somberste voorgevoelens bewaar-
heid te worden; de ondergrond moet dusdanig
verstoord zijn — door de bovenvermelde oor-
zaken — dat we mijns inziens geen verregaande
conclusies aan de uitslag van het onderzoek mo-
gen verbinden. In een groot aantal boorgaten
stiet men op een harde laag puin of metselwerk,
waar de boor zich niet doorheen liet drijven. Het
onttrekt zich te enen male aan onze beoordeling,
of het in deze gevallen ging om echte funderin-
gen, dan wel om brokken metselwerk van om-
gevallen muren of betrekkelijk kleine brokken
grof puin, bestaande uit enkele nog door specie
bijeengehouden bakstenen. Waar men in drie of
meer opeenvolgende gaten de ,baksteenstop”
ontmoet, zou men wellicht tot de aanwezigheid
van fundering mogen besluiten. De afstand van
het eerste tot het derde boorgat bedraagt vier
meter en bij deze of een grotere afstand, zoals
die bijvoorbeeld in lijn A of D is op te merken,
voelt men zich geneigd aan een gaaf stuk fun-
dering te denken. Ik moet echter uitdrukkelijk
tegen deze aantrekkelijke gevolgtrekking waar-
schawen op grond van een veeljarige praktijk.
Wanneer men in de grond kan kijken door een
complete ontgraving komt men vaak genoeg voor
onverwachte en weinig verheugende verrassingen
te staan.

Naast de zojuist besprokene zijn er een groot
aantal boorgaten, waarin puin werd aangetroffen
tot op een diepte van circa 2,80 meter, in de
meeste van deze gevallen dus tot op het grijze
zand. De verleiding is groot om uit deze vet-
schijnselen tot een opgevulde gracht te besluiten.
In cen dichtgegooide kasteelgracht evenwel treft
men in den regel niet enkel puin aan; oude
grachtmodder, puin, daklei en verwerkte grond
behoren tot het normale beeld.

Op de bijgevoegde tekening is een poging ge-
daan verantwoording af te leggen van de onder-
nomen arbeid. De recksen boorgaten liggen op
de lijnen, genummerd I t/m V en geletterd A
t/m B. Met stippen aangegeven zijn de boorga-
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ten, waar een ondoordringbare baksteenlaag ver-
der onderzock belette; de drichockjes duiden op
de plaatsen, waar het puin tot op de grijze zand-
laag — soms tot op het veenbandje — reikte.
Men zal mét mij opmerken, dat er niet veel uit
af te leiden valt. Het overblijvende aantal pei-
lingen is te klein en ligt te verspreid, om een
verantwoorde en gefundeerde beoordeling van
het aan de orde zijnde vraagstuk mogelijk te
maken.

Het lijkt wel zeer onwaarschijnlijk, dat het
graven van sleuven mettertijd wél tot positieve
resultaten zou kunnen voeren. Vanzelfsprekend
zou men een behootlijke mogelijkheid hebben
om bomtrechters te herkennen en de stukjes on-
geschonden bodemprofiel in zijn beschouwingen
te betrekken. Misschien zou het gelukken inder-
daad funderingen aan het licht te brengen. Het
onderzoek zou echter wel zeer breed opgezet
moeten worden en practisch het gehele plein
dienen te omvatten.

Afgezien van de enorme kosten is het zeer
de vraag, of de bewoners aan een dergelijke on-
derneming zouden willen medewerken. De res-
tauratie heeft lang genoeg geduurd om een be-
grijpelijk vetlangen naar rust te doen ontstaan.
Voorshands voelt men zich op grond van veler-
lei overwegingen niet zo bijzonder tot het voor-
bereiden van omvattende onderzoekingen aange-
moedigd. Wisch toont zich een object, dat zich
hardnekkig tegen een oudheidkundige beoorde-
ling verzet. Zullen historici gelukkiger zijn en
door nieuwe archiefvondsten, liefst met kaarten-
materiaal, de beslissing brengen? Wisch blijft,
hoe dan ook, voor archeologen en geschiedkun-
digen een uitdaging. Wie zal deze opnieuw aan-
nemen ?

Rest mij slechts een woord van dank te spre-
ken aan het adres van de bewoners van Wisch
en de Heer D. J. G. Buurman, Directeur van
de Stichting Vrienden van de Geldersche Kastee-
len, die elk op de hun ge€igende wijze dit on-
derzoek hebben mogelijk gemaakt.

WISCH CASTLE AND THE ARCHEOLOGIST

BY J. G. N, RENAUD

In the previous volume of this journal the author
made a few archeological remarks about Wisch
castle (near Terborg in the Province of Guel-
derland), which gave expression to a difference

of opinion regarding the interpretation of old
maps which had arisen between the author and
Mr. D. J. G. Buurman, Director of the Founda-
tion ,,Vrienden der Geldersche Kasteelen™.
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The author hoped that boreholes on the site
confined by the castle wings would furnish suf-
ficient data to obtain a better insight into the
history. Figure I shows the series of boreholes
(lines A-B and I-V) and their positions with
respect to the building.

The soil under the turf proved to have been
seriously disturbed, among other things by bomb
craters. This made it impossible to obtain a true

picture of the situation. The boreholes marked
@ did not permit of proper investigation as the
drilling bit stuck on an impenetrable layer of
brick. Foundations or coarse rubble? The ques-
tion cannot be answered. The sign & denotes
the boreholes in which rubble was found down
to the original soil at a depth of about 3 metres.
What remains is insufficient and too scattered
to enable conclusions to be drawn.

BOEKBESPREKINGEN

Walter Dexel, Das Hausgerit Mitteleuropas,
Klinkhardt und Biermann Verlag, Bruns-
wijk-Berliin, 1962, 967 afb.; 16 kleuren-
platen; 106 blz. tekst.

In 1939 verscheen in de reeks bocken over
kunst en kunstnijverheid, uitgegeven door het
bekende Propyldenverlag, een werk van de hand
van prof. dr. Walter Dexel, getiteld Dentsches
Handwerksgut. Het boek was bedoeld als ,,Er-
ganzungsband”, als hekkesluiter dus. Dexel moet
er in geslaagd zijn de uitgevers duidelijk te ma-
ken, dat met een uitvoerige behandeling van de
kunstnijverheid niet kon worden volstaan; dat er
een grote massa van belangwekkende gebruiks-
voorwerpen zelfs bij de behandeling van de
kunstnijverheid toch nog aan de aandacht ont-
snapt was. Als ontwerper van gebruiksaardewerk,
glas en bestekken had Dexel van huis uit belang-
stelling voor de vormgeving van het kleine huis-
raad en hij wist, beter dan menigeen, dat dit in
den regel zelfs die kunsthistorici niet vermocht
te boeien, die zich overigens nog wel eens met
glas, zilver of majolica wilden bezig houden.

Dexels werk opende voor velen een nieuwe
wereld en de archeologen, door hun werk in het
bijzonder met de voortbrengselen van pottenbak-
ker en glasblazer in een meer of minder regel-
matig contact, bekeken hun vondsten met an-
dere ogen. Sommige museummensen begonnen
zich af te vragen, of zj op den duur niet
meer belangstelling behoorden op te brengen
voor het gewone huisraad en zijn vormgeving in
den loop der tijden. Voor Dexel had zijn studie
tot gevolg, dat de stad Brunswijk hem opdroeg
een ,,Formsammlung” bijeen te brengen, die
dienstbaar kon worden gemaakt aan de opleiding
van een nieuwe generatie ontwerpers voor me-
taalwaren-, glas- en aardewerkfabrieken. Van
1942 tot 1955 heeft de schrijver deze verzame-
ling naar zijn vormhistorische inzichten kunnen
opbouwen.

Deutsches Handwerksgut was in den loop der
jaren uit de boekhandel verdwenen; vele exem-
plaren waren tijdens de oorlog vernietigd. De
gestadige groei van zijn foto-archief en verdere
ontwikkeling van zijn inzichten maakten het voor
Dexel wel uitermate aantrekkelijk in te gaan op
de voorstellen van nieuwe uitgevers. En zo kwam
dan een nieuwe versie tot stand, die onder de
veel omvattende naam Das Hausgerdr Mittel-
enropas op de markt werd gebracht.

Zoals de titel reeds aangeeft, behandelt deze
uitgave een groter gebied; de auteur heeft de
verschijnselen, karakteristiek voor WNederland,
Zwitserland en Oostenrijk in zijn beschouwingen
opgenomen en de gedurende vele reizen verza-
melde gegevens benut. Het illustratiemateriaal
moest nu noodzakelijkerwijze uitgebreid worden;
het telt thans 967 afbeeldingen en 16 kleuren-
platen.

Het onderwerp van studie is de vormontwik-
keling van het gebruiksvoorwerp in glas, cera-
miek, hout, brons, tin en zilver. De pronkstuk-
ken met hun soms al te overdadige ornamenten,
het voorwerp met duidelijk herkenbare stijl wor-
den nadrukkelijk uitgesloten. Het uit klei en
andere grondstoffen gevormde — in scherpe te-
genstelling tot het gebouwde, samengestelde —
verschaft het studie-materiaal. In de meeste ge-
vallen derhalve met alledaagse goed, door de
beschrijvers van de geschiedenis van de kunst-
nijverheid met soms niet te miskennen gering-
schatting behandeld, dan wel totaal genegeerd.

Het stemt tot nadenken, dat parallel met de
studierichting, waarin Dexel zich bewoog een
verwant streven tot realisatie kwam. Voor cul-
tuurhistorisch geinteresseerden verschenen suc-
cessievelijk verschillende deeltjes van een serie
,Every-day life in Old England” en van een
reeks ,,La vie quotidienne”. Men vraagt zich iet-
wat verwonderd af, of dit alles teruggaat op het
niet alleen hier te lande weinig bekende werk
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van de Deense cultuurhistoricus Troels-Lund.

Wat Dexel betreft kan men daar geen beves-
tiging voor vinden. Men mist in de litteratuur-
lijst een betreffende verwijzing, terwijl de theo-
retische benadering van zijn probleemstellingen
veel meer vanuit het esthetische en het ambach-
telijke, dan vanuit de cultuur-historische be-
schouwingswijze ondernomen is. Zijn arbeid als
ontwerper heeft hem in de eerste plaats met
vraagstukken betreffende de vormgeving gecon-
fronteerd. De grondstof en de van nature ge-
geven mogelijkheden tot zijn verwerking vor-
men zijn uitgangspunt. Vandaar de sterke na-
druk op het gestalte geven: ,und nur das Ge-
formte soll hier betrachtet werden”, zegt Dexel
in zijn inleiding. Gevormd wordt in de aller-
eerste plaats de klei ,,im urspriinglichsten und
unmittelbarsten Sinne”.

Een sterk beeldende uitspraak, veel meer een
beleving dan een mathematisch-juiste formule-
ring der theoretische grondslagen van zijn stu-
die. Men ziet de scheppende handen van de pot-
tenbakker kneden en vormen; de op de schijf
draaiende kleimassa, nog amorf, optrekken tot
een vaas, een beker, een kan. Gevormd wordt
ook het metaal, het glas, het gesteente en het
hout. Maar in geen enkel materiaal zijn de be-
zige handen zo bepalend voor het resultaat als
bij de klei.

De voorwerpen, waaraan de schrijver zijn lief-
devolle aandacht wijdt zijn dus tot op hoge
graad afhankelijk van de mogelijkheden van de
grondstof. Daar het in de ecerste plaats ge-
bruiksvoorwerpen zijn, wordt hun vorm-
geving bovendien bepaald door het doel, waar-
voor ze geschapen zijn. Daarnaast kent Dexel
cen beslissende betekenis toe aan de smaak,
of liever — naar zijn terminologie -— aan
de bewuste vormkeuze van een bevolkings-
groep. Uit de mogelijkheden van grondstoffen,
het nagestreefde doel en de vormkeuze ontston-
den de gebruiksvormen, die uit de aard van hun
wezen generaties lang haast onveranderd voort-
bestaan.

Dexel spreekt in dit verband van ,,Dauerfor-
men” en stelt deze tegenover de stijlvormen,
waarin de mode, de aan tijdelijke waarderingen
gebonden smaak zich weerspiegelt. Vanzelfspre-
kend valt soms bij de allergewoonste zaken de
invloed van de stijlvorm op de gebruiksvorm
niet te ontkennen en Dexel wijst zelf bovendien
op gevallen, waarin een vorm, afkomstig uit an-
dere, buiten Europa gelegen cultuurgebieden
burgerrecht krijgt, als het ware wortel schiet in

een streek met een serie tijdloze, overgeleverde
vormen. Dit gebeurt uiteraard des te gemakke-
lijker, wanneer de indringer zich weet te doen
accepteren met behulp van een gelijktijdige im-
port van tot dusverre onbekende voedings- en
genotmiddelen of door bij te dragen tot verfij-
ning van de tafelgewoonten.

In grote lijnen voltrekt zich de verandering
van overgeleverde zaken haast onmerkbaar en
ontwikkelingen volgen een trage gang. Maar
soms werken ingrijpende gebeurtenissen sterk in
op de bestaande tradities: de invlioed van de Ro-
meinse cultuur, de import uit Itali€ en Spanje
gedurende de 15de eeuw, de Renaissance en de
aanraking met Azié trekken diepe dwarsvoren in
de gelijkmatige, zorgvuldig toebereide akker van
het gebruikelijke vormenscala. Voorts werken
deze vreemde stromingen niet overal op dezelf-
de wijze door in de behandelde gebieden. Het
bock doorbladerend ontdekt men spoedig, dat er
door de tijden heen grote verschillen zijn te con-
stateren tussen de gebruiksvoorwerpen van Ne-
derland en Zwitserland, Noordduitsland en Oos-
tenrijk. Men voelt zich als het ware uitgenodigd
om na te gaan, in hoeverre tekst en afbeeldingen
werkelijk elkaar ondersteunen. Zo vraagt men
zich af, of de in afb. 269 gereproduceerde grape
(,,spaanse pot”) wel zo karakteristick is voor
Zuid-Duitsland. In onze musea komen eveneens
enkele exemplaren voor. Wil men zich klaarheid
op dit punt verschaffen, dan behoort men toch
wel na te gaan, hoe deze grapen in onze musea
terecht zijn gekomen. Maar, hoe zeer men zich
geneigd voelt bepaalde zaken eens wat beter op
de keper te beschouwen, het zou mij momenteel
te ver voeren, om hier de gedachtengang van de
schrijver, de basis van zijn boek volledig weer
te geven en kritisch te onderzoeken. Daar vrij-
wel niemand over de uitgebreide fotodocumen-
tatie van de auteur zal beschikken, is dit in feite
ook een haast onmogelijke taak.

Het kon niet anders, of Dexel moest wel tot
een voorzichtig chronologisch overzicht komen;
daarbij steunt hij — hoe kan het ook anders! —
op het door archeologen gepubliceerde materiaal.
Voor de Romeinse tijd, de dagen van Franken
en Merovingen levert dit geen bijzondere hin-
derpalen op. Maar waar de archeologen hem in
de steek laten wordt het moeilijker. Vanaf de
Karolingische Tijd tot de 16de ecuw reikt het
Niemandsland, waar de kunsthistoricus geen be-
langstelling voor heeft -— tenminste voor zo ver
dit het gewone kleine huisraad betreft — en
waar de archeologen eerst sedert enkele decen-
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nia hun aarzelende speurtochten over beginnen
uit te breiden. De chronologie van het middel-
eeuwse aardewerk is nog een grotendeels geslo-
ten boek, om van die van het brons, het tin of
het glas maar niet te spreken.

Misschien zouden de archeologen zich wel
eens een beetje verwonderd kunnen voelen,
Dexel op hun pad te ontmoeten. Deze toch
knabbelt met zijn grondgedachte van de ,,Dauer-
formen” wel een weinig aan een hoekpijler van
hun chronologisch bouwsel. Hun ,,voorwerpen-
chronologie” baseert zich juist uitdrukkelijk op
de veranderlijkheid der dingen, op die van de
ceramiek in de eerste plaats. Verre van de grote
— voor de architectuur in de eerste plaats gel-
dende — stijlperioden in kogelpotten en Sieg-
burgse kannetjes te willen zien weerspiegeld,
gaan zij toch gaarne uit van soms subtiele da-
teerbare wijzigingen. Nu ziet ook Dexel de over-
geleverde vormen veranderen, zij het slechts
uiterst langzaam. Waarschijnlijk veel langzamer
dan het de archeoloog met zijn behoefte aan
scherpe dateringen lief is.

Dexel maakt zich dan ook geen al te grote
zorgen over deze tijdsbepalingen. Ook al zou een
opgraver in de loop van cen bijzonder gelukkig
onderzoek er in slagen vondsten te verwerven,
die goed gedateerd konden worden — bijvoor-
beeld door de vaststaande datum van een brand,
een verwoesting — dan zou het voor Dexel toch
nog de vraag blijven, of de stratigrafisch zo goed
gesitueerde zaken pas gekocht waren, dan wel
integendeel juist uwit grootmoeders porceleinkast
waren gekomen, voordat ze onder die zo mooi
gedateerde brandlaag geraakten.

Onze auteur stelt zich derhalve gaarne tevre-
den met globale chronologische aanwijzingen.
Soms zijn deze — in het licht van nieuwere en
nieuwste inzichten — zelfs in hun algemeenheid
niet meer houdbaar. Het in afb. 384 weergege-
ven drinkbekertje komt in deze uitvoering zeker
niet meer in de 15de eeuw voor, maar sterft in
de loop van de tweede helft van de 14de eeuw
ecuw uit. En de grapen uit de omgeving van
Paderborn (afb. 257), die in de 15de ecuw ge-
plaatst worden, vinden hun regelrechte vergelij-
kingsstukken in een stel kookpotten, dat door
een gelukkige — archeologische — omstandig-
heid met zekerheid aan het tweede kwart van de
14de eeuw toe te wijzen is. Het blijft voor mij
trouwens de vraag, of deze gebruiksvoorwerpen,
geinspireerd door de druppelvorm, werkelijk aan
landschap en bevolking gebonden traditionele
vormen zelfs maar kunnen vertonen! Ook al

moet ik toegeven, dat in de toevoegingen varia-
ties voorkomen, die inderdaad regionaal schijnen.

Men hoede zich er voor, het onderhavige boek
als determinatieboek te gebruiken ten aanzien
van de voorwerpen, die men zo graag dateren
zou! Daarvoor is de basis veel te smal! Dit is
de bedoeling van Dexel trouwens beslist niet
geweest. ,,Das Wesen der zentraleuropiischen
Gefissformen zu untersuchen und abzugrenzen
soll eine der Hauptaufgaben dieser Arbeit sein”.

Zijn denkbeelden ontwikkelend stuit de auteur
nog op vele raadsels. Hij ontdekt vormverwant-
schappen op ver van elkaar verwijderde plaatsen
op aarde, constateert daarentegen grote verschil-
len in gebieden, die dicht bij elkaar liggen. Wel-
ke gevaren er aan zijn methode van werken kle-
ven — zorgvuldig registreren, wat zich in de di-
verse openbare en particuliere collecties uit het
bewerkte gebied bevindt — weet Dexel zelf op-
perbest en in vele gevallen zal hij geinformeerd
hebben hoe bepaalde stukken, die voor hem ,,unit
de toon” vielen, in de betreffende collectie te-
rechtgekomen zijn. Dit behoedde hem niet altijd
voor misgrepen.

De kan uit de Wieringermeer (afb. 150), be-
hoort beslist tot de import uit de Maasvallei
{Andenne) gerekend te worden. Hier kan slechts
de vraag zijn, in hoeverre deze import een im-
puls geleverd zal hebben voor de ontwikkeling
van de Nederlandse vormenschat. Wanneer wij
tenminste daarvan mogen spreken.

De overweldigende import uit het Rijnland
en uit Brabant en Vlaanderen in het westelijke
deel van het huidige Nederland, doet de vraag
rijzen, wat hier als eigen beschouwd moet wor-
den. Maar een bespreking van Dexel's werk is
beslist niet de plaats om dieper op deze vraag in
te gaan. Tk moet hier volstaan met enkele vraag-
tekens te plaatsen. Het is duidelijk, dat de schrij-
ver niet aan misvattingen ontkomen kon. Er is
op zijn gebied nog zo weinig voorstudie verricht,
dat hij alleen de grote lijnen vermag vast te
stellen en het aan toekomstige onderzoekers moet
overlaten, om te detailleren. Zelfs waar het ma-
teriaal betreft, waar wel eens wat meer aan ge-
daan is, zoals het glas of het tin. Waarom men
de gedrongen kan uit afb. 177, tentoongesteld
in het museum te Frankfort am Main, Hollands
noemt en in de 14de eeuw plaatst, is mij niet
duidelijk. De dekselklauw met de twee eikels
zou voorts een waarschuwing voor een al te vroege
datering moeten zijn. We kennen overigens geen
14de eeuws tin uit Nederland, dat maatstaven
voor een vergelijking zou kunnen opleveren.
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Bij al het werk, dat door de schrijver verzet
is, hebben mijn opmerkingen weinig te beteke-
nen. Als alle pionierwerk vertoont ook dit kiei-
ne oneffenheden. Wij nemen ze op de koop toe
bij een tekst, die veel te overwegen geeft, en bij
een schat van afbeeldingen, die voor de eerste
maal in de litteratuur vergelijking van zeer veel
verschillend materiaal mogelijk maakt.

J. G. N. RENAUD

C. W. Royaards, P. Jongens en H. E. Phaff. Het
Stadhuis van Haarlem, Algemeen Restau-
ratieplan, De Erven F. Bohn [ H. D. Tjeenk
Willink & Zoon, Haarlem 1961,

De ondertitel van dit boek geeft te kennen
dat het bedoeld is als toelichting op een alge-
meen festauratieplan voor het Haarlemse stad-
huis.

Het opent met een historische inleiding en
algemene toelichting door de heer Royaards.
Vervolgens biedt het een beschrijving in onder-
delen van het plan, door de heer Jongens. Ten-
slotte bevat het een opsomming van de littera-
tuur en de afbeeldingen die ten behoeve van de
restauratie bijeen werden gebracht. Deze docu-
mentatie, die vooral te danken is aan de speur-
zin van de gemeentesecretaris mr. H. E. Phaff,
levert een prachtig voorbeeld op van wat op dit
gebied te bereiken valt, en het eerste deel van
het boek toont aan hoe belangrijk dergelijke ge-
gevens zijn voor het uitwerken van de plannen.

Een algehele restauratie van het stadbuis-com-
plex valt voorlopig nog niet te verwachten. De
gedachte is evenwel om het ,algemeen restau-

ratieplan” richting gevend te doen zijn voor de
successievelijk uit te voeren herstellingen, en ten
grondslag te leggen aan de kleinere vernieu-
wingen die in de loop van de komende jaren
uitgevoerd zullen moeten worden.

Indien het plan eens volledig geéffectueerd
zal zijn, zal het een waardig voorbeeld opleveren
van de hedendaagse opvattingen over monumen-
tenzorg, waarbij de aanwijzingen die in het ge-
bouw zelf opgesloten liggen zulk een belangrijke
rol spelen. Het is een goede gedachte geweest
van architect C. W. Royaards om op deze kant
van de zaak nader in te gaan, en de lezer in te
lichten over de wijze waarop de inzichten over
de restauratie en monumentenzorg zich in de
loop der jaren hebben ontwikkeld.

Het algemeen uitgangspunt van de architect
is om het gebouwencomplex weer volledig voor
zijn taak als raadhuis geschikt te maken door
restauratie, niet alleen van de aan de markt ge-
legen ruimten — met als kern de ,,grafelijke
zaal” — maar ook van het daarachter gelegen
conglomeraat van het middeleeuwse Domini-
canenklooster. Het verdient als zodanig alle
waardering.

Men mag Haarlem gelukkig prijzen dat de
behartiging van de restauratie van een van de
belangrijkste stadsgebouwen in zulke deskundige
handen gelegd is, en daarenboven dat er blijk-
baar zoveel interesse bestaat van de zijde van de
burgerij, dat een aantal ingezetenen door een
financiéle bijdrage de uitgave van het hier be-
sproken boek mogelijk hielp maken.

MR. C. A. VAN SWIGCHEM
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MOGELIJKHEDEN TOT VORMING VOOR DE
CLASSICISTISCH GEORIENTEERDE BOUW-
KUNSTENAAR TE AMSTERDAM IN DE TWEEDE
HELFT VAN DE 18DE EEUW

DOOR

MR. C. A. VAN SWIGCHEM

De mogelijkheid tot goede opleiding is voor
de ontwikkeling van de kunsten uiteraard een
belangrijke factor. Daar wij in het begin van de
19de eeuw veel klachten horen over de kwaliteit
van hetgeen op het gebied van de bouwkunst te
Amsterdam wordt gepresteerd, ligt het voor de
hand, dat wij ons afvragen, of hier een bepaald
verband dient te worden gelegd met de moge-
lijkheden tot vorming, die er in het voorafgaan-
de tijdvak bestonden. Al dadelijk dient dan te
worden vooropgesteld, dat er te Amsterdam op
het gebied van de bouwkunst weinig opleidings-
kansen waren, minder nog dan op dat van de
beeldende kunsten.

Eerst in 1817 werd er ecen Academie opge-
richt, waar de bouwkunst één van de vakken
was 1. Het Koninklijk Besluit, dat het program-
ma regelde, gaf de volgende voorschriften:

»In de eerste klasse zal men moeten teekenen, ge-
deelten van architectuur naar opgaaf en naar het bij-
zonder stelsel van een of ander der groote meesters in
dat vak.

In de tweede klasse zal men ontwerpen maken van
gedeelten van een gebouw, zooals trappen, portalen,
kappen, gevels, gewelven, enz.

In de derde of hoogste klasse zal men ontwerpen
maken van burgerlijke gebouwen naar opgaaf, met der-
zelver plattengrond, opstand en doorsnede”.

Geheel naar de geest van de tijd werd het
talent aangemoedigd door het beschikbaar stel-
len van prijzen.

Er is overheidsbemoeiing voor nodig geweest
om het zover te krijgen. In de 18de eeuw heeft
de Amsterdamse regering weinig of niets tot be-
vordering van de bouwkunst gedaan. Er staan
echter voor de architect, die zich wil ontwikke-
len, meer wegen open dan alleen studie aan een

1 Zie de gegevens hierover in het archief van het
Koninklijk Instituut, Trippenhuis.

academie. Van deze andere mogelijkheden is ook
in de periode v66r de Franse tijd ruimschoots ge-
bruik gemaakt.

De litteratuur uit binnen- en buitenland heeft
stellig een zeer belangrijke rol gespeeld voor al-
len, die het gemiddelde wilden voorbijstreven. De
gewone timmerman deed het met zijn ,,Bosboom”,
d.w.z. met de uitwendige vormen van de ver-
schillende orden, die hij door natekenen uit Bos-
boom’s leerboek had leren kennen. Dit natekenen
gebeurde dan veelal op het teken-college dat hij
bij de een of andere baas in de avonduren volg-
de2. Op dergelijke cursussen, die ook in de
19de eeuw gegeven werden, kwam ook het
technische tekenen aan de orde, van trappen,
kappen en dergelijke, en leerde de jongeman in
het algemeen hoe hij moest ,,uitslaan” (projec-
teren), ,,profielen” tekenen (doorsneden) etc.3

De directe opleiding door toedoen van tim-
mermans- of metselaarsbazen, die op de praktijk
was gericht, ging bepaald niet ver. Jemand heeft
eens gesproken over de matesecophobie van de
timmerman-architect 4, en al komen wij bij per-
sonen als Rendorp, Duyvené, Berquin en Caspar
Philips — allen Amsterdammers die er het hun-
ne toe hebben bijgedragen om een beter hand-
boek in de Nederlandse taal voor de timmerman
op de markt te brengen — dit mooie woord niet
tegen, de zaak zelve was hun zeer wel bekend,
getuige diverse van hun uitlatingen.

Voor degene die verder wilde komen, en die
dan liefst Frans, of zelfs ITtaliaans moest kunnen

2 P. Rendorp maakt in de voorrede van zijn bouw-
kundig manuscript , Kort Begrip” melding van deze
cursussen. Er zijn verder diverse advertenties bekend
van bazen die belangstellenden voor hun ,college” uit-
nodigden.

3 Er zijn diverse tekeningen van deze aard bewaard
op het Gem. Arch. Amsterdam.

4+ E. J. Dijksterhuis in: Simon Stevin, Den Haag,
1943.
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lezen, waren er de klassicke werken. Daarvan
moeten niet in de laatste plaats de boeken van
Le Clerc en Daviler genoemd worden. Daarnaast
de diverse uitgaven van Goldmann en Sturm,
voor sommigen in het bijzonder van belang, om-
dat ze in het Duits waren geschreven.

De 18de ecuw heeft aan de 17de eeuwse en
oudere werken een belangrijke eigen litteratuur
toegevoegd, en we komen namen tegen als Bri-
seux en Patte.

Schrijvers uit deze tijd, die in ons land tot de
vorming van de ideeén op het gebied van de ar-
chitectuur belangrijk hebben bijgedragen, zijn
zonder enige twijfel Blondel en De Neufforge.
De eerste heeft enige van zijn werken in Hol-
land laten uitgeven, o.a. in Amsterdam. Er is
ook een Blondel Jr. geweest, die tekeningen
maakte voor decoraties voor de Amsterdamse
Stadsschouwburg; ook vertelt Berquin ons in een
van zijn boeken over een persoonlijk contact met
een Blondel in de omgeving van Amsterdam.
Dit zal dezelfde geweest zijn. Er was dus waar-
schijnlijk ook een meer directe relatie tussen
Blondel en de bouwkundigen in deze stad dan
alleen via de boekenkast 5. Dat de Neufforge
werd nagevolgd, blijkt ons uit enkele op zijn
boeken geinspireerde schetsen die bewaard ble-
ven 6,

Bijj de boeken zijn in ons verband in het bij-
zonder die van de eigen Nederlandse markt van
het grootste belang. Aan het slot van dit artikel
geven wij als bijlage een lijst van werken over
de architectuur in de tweede helft van de 18de
eeuw in het Nederlands geschreven of vertaald.
Wie er kennis van neemt zal zien, dat er een
bepaalde ontwikkeling van de bouwkundige be-
langstelling uit valt op te maken in classicistische
richting, Met het oog daarop wordt het gegeven,
en uiteraard niet om te suggereren, dat de op-
somming volledig zou zijn, of dat zij een beeld
oplevert van de meest gebruikte litteratuur.
Daarvoor weten wij te weinig af van de invloed
die de buitenlandse, en ook de oudere werken
hebben gehad.

In de opdrachten, waarvan de boeken van
Duyvené en Berquin zijn voorzien, wordt een

5 Zie M. D. Ozinga in Oudh. Jaarb. = Bull.
N.O.B., 4de 5. 5 (1936), blz. 127, waar ook gegevens
worden vermeld over Blondel Jr., te vinden in Bwil.
de la Soc. de VHisi. de VArt Fr., 1935, blz. 85—89.

6 Een ontwerp voor een tuinhuis in de K.O.G-
collectie te Amsterdam met bijschrift ,vide Neuf-
forge”. Sommige tekeningen van Viervant in de Tey-
lercollectie te Haarlem herinneren ook sterk aan hem.

eervolle buiging gemaakt naar Joachim Rendorp,
bevorderaar van de bouwkunst. Of deze geste
meer achtergrond had dan alleen eerbetoon aan
een terzake kundig magistraatspersoon, die men
graag te vriend wil houden? Dat Rendorp in
Amsterdam als bouwkundige bekend stond blijkt
uit hetgeen hij ons zelf vertelt in zijn Memorién
dienende lot opheldeving van het gebewrde ge-
duutrende den laatsten Engelschen oorlog 7. Wel-
ke de waarde was van zijn amateuristische kunde
valt moeilifk te beoordelen.

Wij durven niet uitmaken of soms de volgen-
de zinsnede van zijn tijdgenoot Bélidor van toe-
passing is: ,,les demi-savans sont dangereux dans
toute sorte de genre; mais, ils sont insupporta-
bles en fait de bitimens, et le ficheux est, que
tout le monde veut-étre architecte” 8.

Stellig is wel van grote betekenis geweest het
optreden van Petrus Camper, van 1755—1761
professor te Amsterdam, die ook vriendschappe-
lijke contacten onderhield met de Tekenaca-
demie 9.

Naast cursussen, studieboeken en stimulansen
van enkele belangrijke figuren valt nog te ver-
melden het belang van hetgeen zich afspeelde op
het terrein van de aanverwante kunsten. Wi
kunnen niet gemakkelijk de betekenis overschat-
ten van de invloed die daarvan kon uitgaan op
een bouwkunstenaar, die in de classicistische, dat
wil zeggen in de heersende, richting verder wil-
de komen.

Overigens stond de praktiik van de bouw-
kunst destijds dichter bij die van de beeldende
kunsten, dan wij ons thans wellicht voorstellen.
De beeldhouwkunst gold voor een gebouw niet
als een facultatief toevoegsel, maar als een es-
sentieel onderdeel. De boeken uit de 18de eeuw,
die over de architectuur handelen, laten op dit
punt geen twijfel over. Zij stellen de eis dat de
architect de ,sieraden’” naar behoren kan inteke-
nen. Ook waarschuwen zij er voor, dat hij zich
niet moet bepalen tot het tekenen op papier. De
werkelijkheid immers komt soms heel anders uit
dan men zich gedacht heeft. Daarom moet de

7 Allart, 1792.

8 Bélidor, La science des Ingenienrs, Nouv. éd., la
Haye 1775, blz. 69.

? De gegevens, in dit artikel vermeld over de teken-
academie, zijn ontleend aan het archief van de acade-
mie, Gem. Arch. Amsterdam. Camper heeft in 1766
gepoogd ook te Groningen een tekenacademie in het
leven te roepen. Zie R. van Eynden en A. van der
Willigen, Geschiedenis der Vaderlandsche schilder-
kunst, Haarlem 1816—'40, II, blz. 164.
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Afp. 1. Tckening, die doot cen leetling op cen avondcursus vervaardigd moet zijn. Aan de achterzijde
gemerkr ,,no 157 (Amsterdam, Gemcente-Archief)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. v.
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Afp. 2. Architectentekening (B. W. FL. Zicsenis, 1805) voor de nicuwe aankleding van
twee vertrekken, waarop in het groot de proficlen zijn aangegeven van de lijsten,
,,moctende de vercieringen gebecelthouwt worden; — nader over sprecken™.

(Amsterdam, Gem. Archicf)
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Afb. 3. Architectentekening (B. W. H. Zicsenis, 1809), waarop de detaillering worde
aangegeven voot in stucwerk uit te vocren plafondlijsten, alsmede het profiel van de
,,roosen’ in het midden. (Amsterdam, Gem. Archief)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) pL. VL
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architect liefst zelf ter plaatse op de wanden, die
voor de decoratie bestemd zijn, de omtrekken in
krijt schetsen, om het resultaat in loco te kunnen
beoordelen. En in ieder geval moet hij de vorm-
geving bij de uitvoering niet aan de timmerman
overlaten, zo luidt het advies 10,

Behalve ten aanzien van de figuren, die een
gebouw sieren, en de ornamenten, die er aan te
pas worden gebracht, is er de algemene perspec-
tivische opzet, waarvoor het tekentalent ontwik-
keld moet worden. Er wordt de nadruk op ge-
legd dat de architect de perspectivische regels
niet alleen bij het ontwerp van de uitwendige
bouwmassa en de groepering van de onderdelen
daarvan in acht moet nemen, maar ook bij de
ordonnantie van het interieur.

Het behoeft geen betoog dat de herlevende
belangstelling voor het classicisme in de bouw-
kunst gezien moet worden in verband met de
nieuwe richting, die optreedt in de beel-
dende kunsten. Er was omstreeks het midden
van de eeuw een periode — het Louis XV —
waarin het ornament hoe langer hoe meer een
eigen weg op ging. Een zeker verzet tegen de
overladenheid van het rococo is er ook in die
periode wel geweest. In Amsterdam bijvoorbeeld
heeft Pieter Rendorp in zijn ontwerpen om-
streeks 1755 wel van het algemeen heersende
rocaillemotief gebruik gemaakt, maar dit bewust
binnen de perken gehouden, teruggedrongen tot
cen ondergeschikte plaats in een met opzet strak
gehouden geheel. Er waren echter meesters die
uitbundig waren in het gebruik van de Lode-
wijk XV-vormen, en, zegt Bélidor, wanneer zij
navolging hadden gevonden zouden wij geheel
zijn teruggevallen in de gotische barbaarsheid.

De keer kwam echter spoedig na het midden
van de eeuw, en door de beelden, bas-reliéfs,
medaillons, arabesken, friezen en dergelijke, die
daarna in de mode raakten, trad de toepassing in
de bouwkunst van de verwante schilder- en
beeldhouwkunst in een nieuwe fase.

In het begin van de 18de eecuw vonden op het
gebied van de beeldende kunst te Amsterdam
twee evenementen plaats, die men in onderling
verband kan zien. Zij bleven beide zonder het
onmiddellijke gevolg dat men er van verwachtte,
en moesten in de tweede helft van de eeuw als
het ware een reprise beleven. De eerste gebeur-
tenis is het legaat waardoor de uiterst belang-
rijke, geheel classicistisch georiénteerde prent-
verzameling van Michiel Hinloopen voor de stad

10 Bélidor, o.c.
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Amsterdam beschikbaar kwam 11. De tweede is
de inrichting van een tekenacademie.

Tot goed begrip van een en ander dienen wij
te beseffen welk een grote betekenis in de 18de
eeuw plaatwerken en prenten hebben gehad als
instructiemateriaal. Op de academie werden per-
sonen in ,,antieke” standen getekend en de mo-
dellen werden door de belangrijkste leden om
beurten ,,gesteld” naar voorbeelden uit plaatwer-
ken. Ook losse prenten waren van belang. Cho-
mel verwijst hen die een fontein willen maken
naar de platen, die, zegt hij, op de markt te
koop zijn. In bouwkundige boeken vinden wij de
prenten als hulpmiddel voor de vormgeving ver-
meld.

De ge€igende plaats in Amsterdam om zich
platen, ook als directe stijlvoorbeelden, aan te
schaffen, was in de galerij boven de Beurs, ook
wel de kunstzaal of prentenkamer genoemd. De
ruimte was door schotten verdeeld in appartemen-
ten of kassen, welke door kunsthandelaren ge-
huurd werden om hun handel in ten toon te
stellen en te venten. Daarnaast was er een kunst-
handel op een zeker niveau. In 1798 heeft een
aantal kunsthandelaren op initiatief van de be-
kende C. S. Roos zich verenigd tot een genoot-
schap dat niet slechts indirect een cultureel doel
beoogde, maar als directe opzet had het stimu-
leren van de kunsthandel 12.

Het is typerend voor de situatie in de eerste
helft van de eeuw dat de tekenacademie aan-
vankelijk op niets is uvitgelopen en dat de platen-
collectie Hinloopen ergens in een verloren hoek
op het Stadhuis in het ongerede raakte.

Tegen het midden van de eeuw moet men
dan weer van voren af aan beginnen. Een groep
kunstenaars — schilders, graveurs en beeldhou-
wers — verenigt zich in 1743 tot een nieuwe
academie, maar de werkruimte boven de Leidse
Poort waarover deze beschikte was onvoldoende.
Na enkele jaren vetbinden de meeste leden van
de groep aan de bereidheid om de samenwerking
in het verband van de academie voort te zetten
de voorwaarde ,,dat de balk gemaakt zal wor-
den”. Zij achtten zich in het kennelijk bouw-
vallige atelier in levensgevaar. Het is te betreu-
ren dat een figuur als Pieter Rendorp, die zelf
toch veel inzicht had in datgene wat aan de kwa-

11 Zie hiervoor: J. Z. Kannegieter, ,,Michiel Hinloo-
pen”, Oud Holland, 45 (1928), blz. 123 e.v. en blz.
221 ewv.

12 Genootschap ter bevordering der Teeken-Schilder-
Beeldhouw- en Graveerkunst te Amsterdam. Zie Oeco-
nomische Courant 9.11.1799.
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liteit van de Amsterdamse artiest ontbrak, van
het verbeteren van de academie geen stadszaak
heeft gemaakt. Een verzoek van de academie-
leden aan de stad werd in zijn handen gesteld
ter afdoening, maar hij gaf helaas nul op het
rekest. Hij stond hun afgevaardigden op de stoep
te woord, en volgens het verslag dat zij uitbrach-
ten gaf hij te kennen, dat de academie nog lang
niet aan een betere behuizing toe was. Hij ge-
bruikte voor hun zaak het woord , bombarie”.

Ongeveer vijftien jaar later lukt het beter om
de zaak op gang te krijgen. De stad stelde toen
de nodige ruimte in het stadhujs beschikbaar en
er werd een nieuw reglement voor de academie
vastgesteld. Ook nu komt de naam Rendorp weer
naar voren, namelijk wannecer in de kring van de
kunstenaars de vraag gesteld wordt of men niet
zou moeten proberen Rendorp — ditmaal Joa-
chim 13, de zoon van Pieter — als Curator aan
de academie te verbinden. Kennelijk gevoelde
men de behoefte om de band met de overheid
zo nauw mogelijk aan te halen teneinde zich van
een zo krachtig mogelijke protectie te verzeke-
ren. Het plan ging echter niet door.

Ook in dit geval menen wij het te moeten be-
treuren, dat de Amsterdamse regeerders de cul-
turele belangen in hun stad niet krachtiger heb-
ben willen bevorderen.

Verscheidene pogingen om een eigen academie-
gebouw te verkrijgen, of althans een royalere en
beter ingerichte plaats in een van de stadsgebou-
wen, zijn in de periode tussen 1765 en 1796, het
jaar waarin men het stadhuis moest ontruimen, op
niets uitgelopen. Dit neemt niet weg, dat de si-
tuatie zoals deze nu bestond al een grote vooruit-
gang betekende vergeleken bij de Leidse Poort. In
het stadhuis, vanouds gevierd als de Amster-
damse tempel der kunsten vanwege het stijlvolle
karakter van bouw en inrichting, beschikte de
academie over twee ruimten.

De zogenaamde Winteracademie was de zaal
voot het modeltekenen. De banken waren er am-
fitheatersgewijs gegroepeerd rondom het bij de
kachel opgestelde model. Daarnaast was er de zo-
genaamde Zomeracademie. Deze werd ook wel
kunstzaal genoemd, vanwege de pleisterbeelden
die er zich bevonden en die er door de academie-
leerlingen moesten worden getekend. Zoals ook
in andere dergelijke kunstzalen uit dezelfde tijd,
bijvoorbeeld in Felix, troonden in deze ruimte de
gipsen afgietsels van de beroemdheden, die elk

13 Mr Joachim Rendorp, vrijheer van Marquette,
1728—1792.
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rechtgeaard classicist als normgevend bij uitstek
beschouwde: een gladiator, een Apollo, etc., en
niet te vergeten een Laokoongroep 14.

Het is opmerkelijk dat, tegelijk met de teken-
academie, ook de collectie Hinloopen weer boven
water kwam. Zij werd in 1765 ter beschikking ge-
steld van de academie en is in de daarop volgende
jaren door Jacob Otten Husly geheel opnicuw ge-
ordend en gecatalogiseerd. Door dit wertk werd
Husly geconfronteerd met een compleet arsenaal
aan classicistische taferelen en modellen, zoals bij-
voorbeeld de histories uit Ovidius in verschillende
versies, het Herculesverhaal en de arabesken van
Rafaél, etc. Niet alleen voor hem, ook voor de
andere academieleden zal dit materiaal nu rende-
ment zijn gaan opleveren.

De plaat- en prentwerken, die nieuw op de
markt verschenen, bepaalden te onzent mede de
grote lijn van de stijlontwikkeling en hebben grote
invloed uitgeoefend op het Amsterdamse milieu.
Zij liepen uiteen van de duurste uit het buiten-
land, zoals de Pitture di Ercolano, door de ko-
ning van Napels alleen bij wijze van gunst aan
deze en gene beschikbaar gesteld 15, tot een min
of meer populaire uitgave te Amsterdam van de
Gewoonten der aloude Volken etc. 16, een col-
lectie van ,,356 koperen platen, vervaardigd door
en onder opzigt van den beroemden heer Co-
chin” 17, voorzien van toelichting. De naamlijst
van intekenaren van dit werk leert ons, dat het
in handen kwam van de kunstenaars zowel als
van hun opdrachtgevers, de patriciérs en de col-
lectionneurs. Eveneens bereikte het opvoeders:
professoren, schoolmeesters, kostschoolhouders,
rectoren, predikanten. Behalve door leesgezel-
schappen werd het besteld door kunstenaars voor
de kunstnijverheid: de kunstschilders Andriessen
en Mertens, de kunstgraveur Brouwer, de direc-
teur van de porceleinfabriek Daeuber, de tim-
merman H. van Reem en de geschutgieter C.
Zeest.

Behalve over de prentencollectie van Hinloo-
pen beschikte de academie ook over een aantal
boetseersels en afgietsels. In dit opzicht heeft zijj
echter niet kunnen wedijveren met de verzame-

1t Zoals bekend werd de academie later door Ko-
ning Lodewijk Napoleon begiftigd met een belangtijke
uitbreiding van haar bezit aan gipsbeelden.

15 Een exemplaar is aanwezig in de UB. te Am-
sterdam.

16 Uitgegeven door Allart en Holtrop in 1786.

17 Ch.-N. Cochin, graveur en schrijver. Zie over
hem L. Hautecoeur, Histoire de I’ Architeciure classique
en France, diverse plaatsen.
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Afp. 4. Tekening van W. Tollenaar. Inkleur uitgevoerd. Wellicht is zij door de ontwerper benut om

reclame te maken voot zijn tekenlessen. Tollenaat, dic in 1827 ook cen bouwkundig handboek heeft

laten verschijnen, adverteerde regelmatig in de Amsterdamsche Courant met zijn avondcursus.
(Amsterdam, Gemeente-Atchief)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. VIL
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Afb. 5. larichting der Winter-Teeken-Academie, toen deze was ondergebracht in
,»het gewezen Spinhuis™ (1796-1803). Tek. A. van der Hart. Rondom het voor de kachel
geplaatste model amfitheatersgewijs opgestelde banken.

(Amsterdam, Gemeente-Archief)
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Afb. 6. Inrichting der Kunstzaal of Zomeracademie, toen deze was ondergebracht in
,,het gewezen Spinhuis™ (1797-1803). Tck. A. van der Mart. De zaal werd kennelijk
ook benut voor colleges of toespraken. Langs de wand pleisterbeelden: Ganimedes,
Gladiator, Paard, Scelet, Kop, Antinoiis, Apollo, Latcoon en Mirmittes. Naast de zaal
een ,,Cabinet voor de Dirccteuren van de Stads ‘Teken-Academic”,

(Amsterdam, Gemeente-Archief)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. vl
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lingen van sommige particulieren, zoals de col-
lectie Rendorp 18 en de collectie Brentano 19.
Daarin trof men vele cameeén en medailles aan,
alsook sommige vazen en reliéfs, met voorstel-
lingen in de trant van de decoraties die wij in
de tweede helft van de 18de eeuw toegepast zien.

Er is ons tot nog toe één geval bekend van
de directe toepassing te Amsterdam van deze
voorbeelden. Van de decoratieschilder en boet-
scerder Jacques Kuyper wordt ons niet alleen
verteld dat hij ,,aanhoudend de antieke beeld-
werken bestudeerde naar de beste afgietsels, pren-
ten en teekeniﬁgen”, maar bovendien dat ,,eenige
zijner Bas-reliéfs en Onixen met zinnebeeldige
voorstellingen dienen tot keurige versierselen van
aanzienlijke huizen; de Onixen werden veelal
door hem vervaardigd naar eigen boetseersels,
waarvan er sommige bij de maatschappij Felix
Meritis berusten” 29,

Dit alles vormde slechts een zwakke afscha-
duwing van hetgeen in dit opzicht in het buiten-
land bestond. Ook bevonden zich daar, met name
in Frankrijk en Itali€, de gebouwen en voorwer-
pen, die geacht werden de altijd geldende nor-
men het zuiverste aan te geven. Geen wonder
derhalve, dat bij iedere jonge kunstenaar de be-
geerte sluimerde zijn vorming te vervolmaken
doot een studiereis naar het buitenland. Aan ad-
viezen in deze richting ontbrak het ook niet 21
In de tweede helft van de 18de eeuw werd dan
ook de traditie van de buitenlandse reis, die reeds
uit vroeger ecuwen bestond, nieuw leven inge-
blazen 22. Daarbij vallen verschillende catego-
rieén te vermelden van plaatsen waar men heen
trok.

Het dichtst bij huis was Antwerpen, een be-
langrijke kweekplaats voor Nederlandse kun-
stenaars. Hoewel vlak over de grens, bevond men
zich hier toch in een geheel ander klimaat, met
een veel meer dan in Nederland op de internatio-
nale stijl ingesteld milien. Men had er een aca-
demie waar sommige docenten van de Italiaanse

18 Geveild 9.7.1794 te Amsterdam.

19 Geveild 1822 te Amsterdam.

20 Van Eynden en Van der Willigen, o.c., 11, blz.
439.

21 Bijvoorbeeld in: J. H. Knoop, Jongmans On-
derwijzer, Franeker 1759.

22 De in de volgende alinea’s vermelde bijzonder-
heden over kunstenaars zijn overgenomen uit: Van
Eynden en Van der Willigen, o.c. De vermelde per-
sonen komen slechts in een bepaald verband aan de
orde. Meer bijzonderheden over hem bijvoorbeeld in
de publikaties van J. Knoef en mr. A. Staring.
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kunst door studie in dat land zelf op de hoogte
waren. lemand als Van Hool, die er les gaf,
leverde ook werk voor Nederlandse opdracht-
gevers, en bepaalde producten van kerkelijke
kunstnijverheid werden uit Antwerpen betrokken.

J. C. Mertens (geb. 1743) levert een voor-
beeld op van een Amsterdammer die in Ant-
werpen werd geschoold. De Tilburgenaar Ger.
van Spaendonck (geb. 1746), die later verder
trok en naam maakte in Parijs, vertoefde te Ant-
werpen tezamen met de Haarlemmers Christiaan
van Pol (geb. 1752) en Van Dael, die ook in
Parijs terecht kwamen, alsook met zijn plaatsge-
noot Adriaen de Lelie (geb. 1755), die door
toedoen van Petrus Camper zich later in Am-
sterdam vestigde.

In Antwerpen leerden degenen die daar heen-
trokken vooral het sieraadschilderen. Daarbij
moeten wij speciaal denken aan een bepaalde
vorm van sieraad, namelijk de arabesk. Het was,
behalve door bloemschilderen, juist door deze
arabesken-schildering, dat sommige van de Ne-
derlanders, die zich in Parijs vestigden, zoals
Van Pol en Van Dael, naam maakten.

Parijs moet direct na Antwerpen als tweede
plaats genoemd worden waar men ter lering
heen trok. Wij vinden zulk een reis vermeld
voor de Hagenaar Dirk van der Aa (geb. 1731),
voor de Utrechtenaren Jan Crakoo (geb. 1750)
en P. H. Jonxis (geb. 1757) en voor de Dord-
tenaar Willem van Leen (geb. 1753), maar ook
voor verscheidene Amsterdammers. Zo Jan
Ekels (geb. 1759) die er enkele jaren verbleef
op kosten van zijn ouders, en zoo ook de als
graveur zo bekend geworden Reinier Vinkeles
(geb. 1741). Ook voor een leerling van Caspar
Philips, W. Kock (geb. 1761), later medewer-
ker aan het Kabinet van Mode en Smaak, wordt
ons van een studieverblijf te Parijs melding ge-
maakt.

De Amsterdammer Jan Kamphuysen (geb.
1760) ging in 1781 eveneens naar Frankrijk,
waar hij in 1786 een prijs behaalde te Bordeaux;
daarna evenwel trok hij verder, en na een tus-
senpoos in Amsterdam maakte hij in 1792, al-
vorens zich definitief in de koopstad aan het I
te vestigen, een reis naar Italié.

Rome en Itali€ vormden uiteraard het zeer
begeerde hoogste doel. Er waren er echter
slechts weinigen die dit bereikten. Onder hen
nam de helaas jong gestorven schilder Jean
Grandjean (geb. 1752) een eerste plaats in.
Deze Amsterdammer verbleef van het voorjaar
van 1780 tot aan zijn dood in november 1782 te



67 VORMING BOUWKUNSTENAAR TWEEDE HELFT

Rome. Daar verkeerde hij in een vriendenkring
van Nederlanders, Engelsen en Duitsers, maar
ook bleef hij met het vaderland op vele wijzen
in contact. Dat hij ook belangstelling aan de dag
legde voor de antieke archeologie, die zozeer
heeft bijgedragen tot de vernieuwing van mo-
tieven en vormen in de classicistische kunst van
zijn dagen, blijkt uit een brief van 16 juni 1781
aan Ploos van Amstel ,,wegens de antieke schil-
derstukken in de villa Nigroni”, een van de
villa’s van de opgravingen. Anderen die Italié
bezochten waren Du Prez, wiens reis mede be-
taald werd door de QOeconomische Tak, en die
in 1789 te Rome verbleef, en de Hagenaar A.
Liernur (geb. 1770) die in 1794 op kosten van
enige Haagse patriciérs, inzonderheid van ,het
hof” naar Rome trok.

Een reis naar Italié was een hele onderne-
ming, en wij lezen dan ook in enkele gevallen,
dat er wegens gezondheidsredenen van moest
worden afgezien. Dit was het geval bij twee
jonge kunstenaars, van wie men in Amsterdam
hoge verwachtingen heeft gehad, die helaas door
hun vroegtijdig overlijden de bodem zijn inge-
slagen. Het waren Jacques Kuyper (geb. 1761),
een leerling van Jurriaan Andriessen, die ecen
belangrijke rol heeft gespeeld in de tekenacade-
mie, en de oudste zoon van de Amsterdamse
stadsbeeldhouwer, Jan Ziesenis (geb. 1770).

Het behoeft ons niet te verwonderen, dat het
Zuiden, waar nu eenmaal directe bronnen te
vinden waren, zowel van het antieke als van het
latere classicistische bouwen, het meeste trok.

Toch komt een enkele maal ook Engeland er
aan te pas. De reis van Willem van Leen, die
omstreeks 1790 na zijn verblijf te Parijs Londen
had willen bezoeken, ging niet door. Anders
was het met Wijbrand Hendriks (geb. 1744),
sedert 1786 kastelein in de Teyler Fundatie, die
wel een reis naar Engeland volbracht heeft. Van
B. W. H. Ziesenis, de tweede zoon van de Am-
sterdamse stadsbeeldhouwer, weten wij even-
eens, dat hij als jong architect een studiereis
naar Engeland heeft gemaakt. Hij bestudeerde
er de werken van verscheidene vooraanstaande
Engelse architecten. Uit bovenstaande opsom-
ming blijkt, dat het nog wel eens voorkwam, dat
een reis door particulieren of door instellingen
geheel of gedeeltelijk voor een kunstenaar werd
betaald.

Het dient gezegd, dat de Amsterdamse over-
heid ook in dit opzicht geen progressieve kunst-
politiek heeft gevoerd. Er zijn geen gevallen be-
kend dat de stad op haar kosten een kunstenaar
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liet studeren. Desalniettemin was er in Amster-
dam omstreeks 1780—1800 een groot aantal
artiesten, door wie op het gebied van de deco-
ratieve kunsten een progressieve richting verte-
genwoordigd werd. Namen als die van de An-
driessens, Vinkeles, Husly, Grandjean, Kuyper,
Kamphuisen, de Ziesenissen en De Lelie dienen
in dit verband vermeld te worden 23. Het is
een groep van personen, die wij telkens in on-
derling verband weer tegenkomen, waarbij de
tekenacademie een belangrijk trefpunt is ge-
weest.

Om het beeld van de buitenlandse invloed
vollediger te maken moeten wij bovendien het
feit in rekening brengen, dat buitenlandse ar-
tiesten Amsterdam voor kortere of langere tijd
bezochten of er zich vestigden. Ziesenis Sr., zelf
uit Hannover afkomstig, heeft in Amsterdam ja-
renlang les gehad van een Noordfranse beeld-
houwer Hirman. J. Maurer (geb. 1733), een
van de belangrijke leden van de tekenacademie,
was een stucwerker, die zich uit Zwitserland in
Amsterdam heeft gevestigd. En hoewel vast-
staat, dat het stucadoorswerk te Amsterdam ook
wel door Nederlanders werd uitgevoerd, valt
toch ook te rekenen met de aanwezigheid hier
ter stede van de destijds overal in ons land
werkzame Italiaanse stucadoors. Twee voorbeel-
den hiervan zijn ons met name bekend. Wij we-
ten van een Italiaanse beeldhouwer Garachi,
dat hij hier kwam om stucwerk te maken, en
dat hij les heeft gegeven aan J. Kuyper. Wan-
neer wij bedenken, dat Kuyper degene is ge-
weest, die de schilderingen maakte, welke — in
stucwerk gevat — de wanden van het Paviljoen
te Haarlem versieren, dan is het vermoeden wel-
licht niet al te gewaagd, dat Garachi in datzelfde
gebouw het stucwerk zal hebben vervaardigd. In
de tweede plaats valt te noemen de Amsterdam-
se stadsstucadoorsbaas Crivelli, die in 1786 de
stad verliet ,,zonder eenige kennisse daarvan ge-
geven te hebben” 24, Hoe lang hijj in dienst van
de stad geweest is weten wij niet.

Te Amsterdam gevestigde Italiaanse koop-
lieden als Crevenna en Brentano schijnen een
niet onbelangrijke invloed te hebben uitge-
oefend. Vooral de laatstgenoemde. Van hem

23 Deze opsomming is niet als volledig bedoeld; wij
vermelden alleen de personen, die eerder in het ar-
tikel ter sprake kwamen. Anders zou, om iemand te
noemen, zeker ook Jan Swart, de beeldhouwer van de
bas-reliéfs van het gebouw Felix Meritis, vermeld zijn.

2¢ Maandrapport stadsarchitect. Thes. Ord. S. en G.
43, blz. 286.
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weten wij dat hij een bibliotheek had — be-
heerd door een Italiaan, abbé Oliviano — waar-
in de modernste werken op het gebied van
bouw- en decoratiekunst aanwezig waren. Voorts
dat een uit Verona afkomstige kunstenaar J. B.
Maderna in zijn omgeving vertoefde, die voor
hem verscheidene interieur- en meubeldecoraties
heeft ontworpen en uitgevoerd, bij voorkeur in
een nieuwe arabeskenstiji 25.

Hiermede kunnen wij ons overzicht van de
mogelijkheden tot vorming voor de classicistisch
georiénteerde bouwkunstenaar te Amsterdam in
de tweede helft van de 18de eeuw als voltooid
beschouwen. Wij kunnen concluderen, dat de
stadsregering weinig heeft gedaan om de studie
van de bouwkunst op hoger niveau te bevorde-
ren. Er waren echter vele invloeden aan het
werk waarvan een stimulans in progressieve
richting zal zijn uitgegaan; in het directe vlak
lagen deze minder op het gebied van de archi-
tectuur, dan op dat van de verwante decoratie-
kunst. In het algemeen kan men zeggen dat het
te Amsterdam in de periode onmiddellijk voor-
afgaand aan de revolutie, niet ontbrak aan ini-
tiatieven en contacten, maar wel aan een vast
punt, dat als studiecentrum kon gelden; waar de
draden samenkwamen, en waar de ervaringen
konden worden verwerkt.

25 Men zie de boedelcatalogus van Brentano.

SUMMARY

BIJLAGE

Lijst van werken over de architectuur in de rweede
helft der 18de eenw

In het Nederlands
vertaald:

Kort Begrip der Bowwkunsi vervattende de Vit
Ordens van Vignola, met aanmerkingen door de Heer
C. A. d’Aviler, uit het Fransch vertaald door P. Ren-
dorp (Manuscript zonder jaartal, = 1745, Gem. Arch.,,
Amsterdam).

De Jongmans Onderwijzer etc. door J. H. Knoop,
Franeker 1759.

Grondbeginsels der bouwwkonstige reekenbunde etc.
door P. van Campen, Leiden 1780.

Korz Begrip van de burgerlijke bonwkonst volgens
de proportie van het antique eic., door J. B. Lauter-
bach, tot een algemeen gebruik gebragt door J. J.
Plemp, Den Haag 1780; id. 3de verbeterde druk, Am-
sterdam 1799.

Verbandeling over de Bowwkande door Sebast. le
Clerc, uit het Fransch vertaald door P. E. Duyvené,
Amsterdam 1781.

De viff colom-orden met derzelver Deuren en Poor-
ten (door) Symon Boshoom (uyt) Vincent Scamozzi
etc. vermeerderd en verbeterd door Caspar Philips Ja-
cobsz en Jac. Houthuisen, Amsterdam 1784.

Architectura of Wiskundige Verhandeling om de
voornaamste eigenschappen der burgerlijke bouwkonst
betrekikeliik te maaken tot de viif bouworders, etc.
door Jacques Berquin, Amsterdam 1789 en 1790.

Grondbeginselen der Bonwkunde (vertaling van
Blondel, Cours) door P. van Reyschoot, Gent 1792,

geschreven of

TRAINING FACILITIES FOR THE CLASSICISTIC ARCHITECT IN AMSTERDAM IN THE
SECOND HALF OF THE 18ty CENTURY

BY C. A. VAN SWIGCHEM

At Amsterdam there was no architectural
training at academic level prior to 1817. The
guild apprentices who wanted to learn a little
more than they could on the job and in their
master’s shops could attend evening classes given
by a master carpenter. They were taught to
make architectural drawings, but little was done
to instill in them a better understanding of the
higher aspects of style.

Those who wished to improve themselves by
private study could avail themselves of the cur-
rent Dutch and foreign books on the subject,
while single prints likewise put over ideas in
the sphere of architecture and ornamentation.

In the second half of the 18th century a num-
ber of works were published which demonstrate

a new interest for the style based on the classics.
The development towards a purer architecture
based on the classic orders was stimulated by a
number of representatives of regents’ circles and
the learned professions. The correct application
of decoration and ornamentation formed an im-
portant part of the skill which an architect was
supposed to possess. Hence, the lines along
which the decorative artists developed their art,
has been of the greatest importance for archi-
tecture. In the period preceding the revolution
of 1795 decorative art — no less than architec-
ture itself — passed through an important evolu-
tion, when the rocaille style was replaced by the
more severe Louis XVI style. In that period
there were certainly a large number of artists



71 VORMING BOUWKUNSTENAAR TWEEDE HELFT

who for purposes of study spent some time in
Antwerp, Paris or Italy. Occasionally their itine-
rary included a trip to England.

In addition, the names are known of people
from abroad who influenced developments in
Amsterdam. They are found both in the circles
of wealthy merchants/principals and in those of
the artisans who actually carried out the work.
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A remarkable thing is that as far as can be
ascertained the city authorities did little or noth-
ing to promote architecture. Consequently, the
city lacked a central point where one systemati-
cally could acquire and make oneself familiar
with information regarding developments else-
where and where the efforts to achieve renewal
could be concentrated.
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Afp. 1-4. A. Bruinsma; ontwerptekeningen voor ercpoorten op de Wirdumerdijk te Lecuwarden voor de
ontvangst van koning Lodewijk-Napolecon; 1808. (Leeuwarden, Gemeente-Archicef)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. IX,
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Afho 50 Arvan der Thart; ontwerp voor cen monument op de Mont-Cenis.
(Amsterdam, Kon. Akademic v. Wetensch,)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. X.



EEN SPEURTOCHT DOOR ENIGE ARCHIEVEN
NAAR BOUWKUNDIGE ONTWERPEN UIT
HET BEGIN VAN DE 19gDE EEUW *

DOOR

J. C. EBBINGE WUBBEN

Het is al weer geruime tijd geleden, dat in het
Museum Boymans een tentoonstelling werd ge-
houden van de Nederlandse architectuur van de
laatste honderdvijftig jaar. Al lag het accent op
de bouwkunst van de twintigste eeuw, toch waren
ook classicisme, neoclassicisme en romantiek door
foto’s en plannen van gebouwen vertegenwoor-
digd.

Het samenstellen van de catalogus voor deze
expositie was destijds een ongezochte aanleiding
mij wat meer te interesseren voor de eerste de-
cennia van de 19de eeuw. Enkele, nog slechts be-
trekkelijk oppervlakkig uitgevoerde naspeuringen
in archieven leerden hoeveel materiaal hierin
ook uit deze weinig bekende periode verborgen
ligt.

Mijn speurtocht strekte zich uit tot het Ko-
ninklijk Huisarchief, het Algemeen Rijksarchief,
het Archief van de Koninklijke Nederlandse
Landmacht, alle te ’s-Gravenhage, en het Archief
van de Koninklijke Nederlandse Academie van
Wetenschappen te Amsterdam. Naar ik hoop zul-
len de gevonden ontwerptekeningen laten zien,
dat ook de veelal gesmade en voorbijgeziene 19de
eeuwse bouwkunst verrassende vondsten kan op-
leveren. Aan een samenvattende en definitieve
waardering zijn wij nog lang niet toe. Daarvoor
zal een diepgaande bestudering noodzakelijk zijn,
waarvoor in dit geval de tijd ontbrak. Reeds
een vluchtige verkenning van het terrein leert
ons, dat voor een definitieve beoordeling van
onze vroeg-19de eeuwse bouwkunst de gelijktij-
dige architectuur in Belgi€, en daarnaast ook die
in Frankrijk en Duitsland in het gezichtsveld be-
trokken moet worden. Juist omdat de zuiver es-
tetische en architectonische waarde van vele ge-
bouwen en ontwerpen uit de 19de eeuw slechts

* Deze bijdrage is bewerkt naar een voordracht,
door de auteur gehouden op de jaarvergadering van
de Vereniging van Nederlandsche Kunsthistorici te
Utrecht in 1948.

betrekkelijk gering is, zal een geschiedenis van
de bouwkunst uit deze periode mijns inziens pas
diepere zin krijgen, indien men haar beziet in het
veel wijdere kader van de algemene culturele
stromingen van de tijd.

Wanneer ik van het door mij aangetroffen ma-
teriaal hier in het kort, in chronologische volg-
orde, mededeling doe, geschiedt dit dan ook in
het bewustzijn, dat veel ervan bij nadere onder-
zoekingen te completeren zou zijn, of bij inten-
siever bewerking aan betekenis zou winnen.
Door het, onvolledig als het is, algemener
bekendheid te geven, hoop ik de studie van an-
deren te stimuleren en te vergemakkelijken.

Ontwerpen voor iriomfpoorten te Leenwarden
door A. Bruinima en voor een stadspoort door
W. Westerbeek.

In het Gemeente-Archief te Leeuwarden be-
rusten vier ontwerpen, reeds door Kramm ver-
meld, voor triomfpoorten op te richten naar aan-
leiding van een bezoek van Lodewijk Napoleon
aan Leeuwarden in 1808, van de hand van Abra-
ham Bruinsma (afb. 1-4). Deze architect, in 1766
te Leecuwarden geboren, in 1849 te Giekerk over-
leden, was na een avontuurlijke soldateske loop-
baan als eerste tekenaar onder de bouwmeester
van Lodewijk XVI te Parijs werkzaam geweest,
tot de Franse revolutie hem via Brussel had te-
ruggedreven naar zijn geboortestad. Dit Franse
verblijf blijkt duidelijk uit zijn ontwerpen, te-
vens tonen deze echter de geleidelijke overgang
van een nog sterk aan de Lodewijk XVI stijl
gebonden opvatting naar een zwaarder en pom-
peuzer Empirestijl.

Het is leerzaam voor de kennis van de ont-
wikkeling van het classicisme in Nederland deze
ontwerpen te vergelijken met een soortgelijk pro-
ject voor een ,,Stadspoort met twee wachthuizen
voor cavallerie en infanterie benevens tusschen-
gebouwen voor een stadsbeambte”, kennelijk na
de slag van Waterloo vervaardigd door de ove-
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rigens geheel onbekende Wilhelmus Westerbeek
(Alg. Rijksarch., krtn. na 1794, staatssecr. nr.
191).

Een dergelijke vergelijking demonstreert in
de eerste plaats het verschil tussen een nog aan
de Franse 18de eeuw geschoolde stijl en de late-
re, drogere en provincialere Nederlandse opvat-
tingen. Is deze stadspoort in dit opzicht een
voorbeeld voor de verarming en verschraling die
onze Empire-stijl in de loop van de 19de eeuw
ondergaat, anderzijds spreekt hier toch ook de
versobering en verstrakking, het streven naar
een groter monumentaliteit uit, die het latere
Nederlandse neoclassicisme kenmerken. Het ont-
werp is nauw verwant aan de Porte Guillaume
te Brussel, 1820-1824, naar plannen van T. F.
Suys gebouwd, zodat wij hier mogelijk te maken
hebben met een niet goedgekeurd project van
datzelfde bouwwerk 1.

Ontwespen voor een monuyment op de Mont-
Cenis door A. van der Hart, B. W. H. Ziesenis
en W. Bilderdijk

Een wonderlijke reeks plannen bevindt zich,
onder de bescheiden van de 4de klasse, in het
archief van het Koninklijk Nederlands Insti-
tuut van Kunsten en Wetenschappen te Amster-
dam (de latere Koninklijke Akademie), name-
lijk een aantal ontwerpen voor een Monument,
dat volgens decreet van keizer Napoleon moest
worden opgericht op de Mont-Cenis, ter ver-
heetlijking van zijn overwinning van 22 mei
1813 op de verbonden Pruisisch-Russische legers.

Verschillende van deze plannen zijn mede
hierom interessant omdat zij zich aansluiten bij
de ontwerpen, door professor Ozinga gepubli-
ceerd in zijn artikel over de architecten van Ko-
ning Lodewijk-Napoleon 2. Zij bevestigen zo
nogmaals de invloed, die de Franse overheer-
sing heeft gehad op de ontwikkeling van de Ne-
derlandse bouwkunst in het begin van de 19de
eeuw.

De reeks bestaat uit de volgende tekeningen
en bijbehorende stukken:

Tekeningen met beschrijving voor niet minder
dan zes verschillende ontwerpen door A. van
der Hart; met uitzondering van een geheel

1 P. J. Goethgebuer, Choix des Monuments, édifices
et maisons les plus remarquables du royaume des Pays-
Bas, Gent 1927, pl. LXXXV.

2 M. D. Ozinga, ,,De architecten van Lodewijk Na-
paleon als Koning van Holland”, Bu#/l. N.O.B. =
QOudhbeidk, Jaarb., 4de s. 11 (1942), blz. 63.

afwijkend project echter alle variaties op één
plan,

Een vijftal tekeningen voor een project, waar-
van geen beschrijving werd gevonden, doch dat
volgens de notulen van de 4de klasse van sep-
tember 1814 oogstmaand 1815 met een daarbij
behorende missive nr. 16 van de hand moet zijn
van ,,de architect der Kon. Paleizen en Rijksge-
bouwen” B. W. H. Ziesenis.

Een serie tekeningen met zeer uitvoerige toe-
lichting, die, merkwaardig genoeg, afkomstig
bleken te zijn van geen ander dan W. Bilder-
dijk.

Tenslotte een enkele tekening, zonder be-
schrijving, die het meest verwant is met het laatst
genoemde ontwerp.

Uit de verschillende toelichtingen, waarbij nog
gevoegd kunnen worden de notulen van de
openbare vergadering van de 4de klasse uit 1813,
blijkt dat de voornaamste eisen waaraan de ont-
werpen moesten voldoen, de volgende waren:

1. Het monument moest aan de zijde naar
Parijs de namen bevatten van alle kantons der
aan deze zijde van de Alpen gelegen Departe-
menten, aan die naar Milaan de namen der kan-
tons aan gene zijde plus die van het Koninkrijk
Italié; bovendien moest op de meest in het oog-
vallende plaats een lange inscriptie, door Napo-
leon aangegeven, worden opgesteld.

2. Het moest duurzaam zijn.

3. Het moest naast de eigenlijke bestemming
nog ten algemene nutte kunnen worden aange-
wend.

4, Het mocht niet meer dan 25.000.000 frs.
kosten.

5. De plannen moesten worden ingeleverd
door diverse instituten en academieén in het Kei-
zetrijk, die ter voorbereiding van hun inzending
commissies moesten benoemen; de door deze
commissies goedgekeurde plannen moesten voor
1 november 1813 aan de President van het In-
stitut de France worden voorgelegd.

In de commissie van het Hollands Instituut
werden benoemd: uit de 3de klasse de heren
Van Lennep en Stuart; uit de 4de de heren
Apostool, Vinkeles, Van der Hart, Ziesenis, Du-
pré; uit de 1ste klasse Van Swinden en Krayen-
hoff ; uit de 2de Bilderdijk en De Vries.

Uit de notulen, zowel als uit de plannen van
Van der Hart blijkt, dat men zonder nadere in-
structies af te wachten overhaast aan het ont-
werpen is geslagen. Zo vallen de plannen door
Van der Hart uiteen in twee groepen van drie,
waarvan de eerste groep is vervaardigd ,,voor en
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Afb. 6. A. van der Hart; ontwerp voor een monument op de Mont-Cenis.
(Amsterdam, Kon. Akademie v. Wetensch.)
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Afp. 7. A. van der Hart; ontwerp voor een monument op de Mont-Cenis.
(Amsterdam, Kon, Akademie v. Wetensch.)
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aleer men de nodige opheldering had ontvan-
gen; zijnde derhalve deze, wat de verzending
aanbelangt, in geen aanmerking gekomen”; de
tweede groep werd door de architect ontworpen,
nadat de daartoe bestemde commissie eenparig
tot het gevoelen was gekomen, ,,dat de gedaante
eener Egyptische Pyramide om deszelfs simpli-
citeit het meeste aan de duurzaamheid zal kun-
nen beantwoorden”. Door de ,,z0 spoedig als
onverwagt veranderde tijdsomstandigheden in
Sept. 1813” zijn ook deze drie laatste ontwerpen
nooit verzonden.

Ons respect voor de productiviteit van A.
van der Hart wordt aanzienlijk minder,
wanneer wij zien, dat hij voor zijn eerste groep
projecten (afb. 5) gehele gedeelten overneemt
van reeds vroeger vervaardigde plannen, en wel
van het ontwerp voor de Koninklijke Academie
te Leiden uit 1809, dat zoals prof. Ozinga heeft
aangetoond, zijn definitieve strakke klassieke
vorm gekregen heeft door toedoen van de hof-
architect van Lodewijk Napoleon, Jean Thomas
Thibault 3. Het middengebouw bestemd voor
het keizerlijk Paleis is, zowel in de plattegrond
als in de opbouw van de facade met de vooruit-
springende zeszuilige peristyle, de begrenzing
aan beide zijden door pilasters en de dakbekro-
ning gekopieerd naar het Academiegebouw te
Leiden. Ook de gebogen colonnades, hier aan de
achterzijde geprojecteerd en bestemd voor ka-
zerne en bergruimten, vertonen verwantschap
met die van het academie-ontwerp. Lange zuilen-
galerijen, waarin tegen de achtermuren de na-
men der kantons konden worden aangebracht,
verbinden het hoofdgebouw met de beide hoek-
gebouwen, resp. bedoeld als posthuis en kapel
of eventueel hospitaal. Deze gebouwen zijn zo-
wel in plattegrond als in hun opbouw met de
door de beide verdiepingen heengaande koepel-
zaal in het midden geheel geinspireerd op de
Villa Rotonda van Palladio. Zij vertonen zo
een sterke verwantschap met gelijktijdige Palla-
diaanse bouwwerken in Engeland en Belgié, zo-
als bijvoorbeeld het Paviljoen te Tervueren van
Van der Straeten uit 1817,

Twee ellipsvormige muren met triomfpoort in
het midden omsluiten het project aan de voor-
zijde; tegenover deze triomfpoort ligt, in de
lange as van de ellips aan de achterzijde het
eigenlijke monument, een gedenknaald van 250
voet hoog, de bekroning niet meegerekend. Ook
deze gedenknaald met de bronzen slang op het

3 Ozinga, o.c., blz. 75-76 en afb. 4-6.

vierkante voetstuk vinden wij terug op het pro-
ject voor de Leidse academiegebouwen.

Bij de variaties van het tweede project (afb.
6) is de ellipsvorm van het totale plan vervan-
gen door een rond; de drie gebouwen zijn op
de omtrek van deze cirkel geplaatst; de gedenk-
naald is vervangen door een ,colom van Tra-
jaan, welke in de holte van het kapiteel een glo-
be draagt van 20 voet diameter, bekroond door
een beeld van Napoleon™.

In het derde project is de Trajanus-zuil ge-
plaatst in het midden van een Temple de la
Gloite, omgeven door een dubbele toscaanse
zuilenrij, aan voor- en achterzijde gedekt door
een fronton. Op de vier hoeken van deze tem-
pel zijn wonderlijk genoeg ,klijne wachthuijsen”
geprojecteerd. De lange gaanderijen links en
rechts van de tempel gelegen, worden door een
muur in het midden overlangs in twee helften
gedeeld, en zijn bestemd voor de namen van de
kantons enjof voor keizerlijke appartementen.
Zij verbinden de tempel met de beide hoekge-
bouwen of ,sallons”, ook te gebruiken voor
kapel en hospitaal of posthuis, die in het mid-
den gesteund worden door vier zuilen, waartus-
sen een kachel zou kunnen worden geplaatst,
blijkbaar in navolging van het Griekse megaron.
Door deze langgerekte vleugels wordt in de fa-
cade wel heel sterk de horizontale lijn geaccen-
tueerd. Hierdoor, evenals door de horizontale
geleding en de vorm van de vensters der hoofd-
verdieping herinnert dit plan sterk aan het ont-
werp van Van der Hart en Thibault voor een
verbouwing van het Oude Mannen- en Vrou-
wenhuis te Amsterdam tot een Paleis voor Kun-
sten en Wetenschappen ¢. Een dergelijke over-
drijving van de horizontalen kenmerkt vele pro-
jecten van het neoclassicisme in deze en latere
jaren; een heel sterk sprekend voorbeeld is een
plan voor een kazerne ten noorden van de Zuid-
Willemsvaart te ’s-Hertogenbosch uit 1828
(Rijksarchief, Kaarten Waterstaat na 1813, nr.
680), dat ter weerszijden van de middenas niet
minder dan 26 venster- of deurassen vertoont.
De vleugels, loodrecht op de voorgevel gepro-
jecteerd zijn bestemd voor kazernes en verblijf-
plaatsen voor officieren en wacht.

Allerwonderlijkst in zijn combinatie van stijl-
elementen uit geheel verschillende eeuwen en
landen is het cerste ontwerp van de tweede
groep, namelijk dat voor een Piramide. Van
der Hart zelf heeft het problematische van dit

4 Ozinga, o.c., blz. 77 en afb. 9.
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project ingezien en meer gevoeld voor zijn eer-
ste plannen. Wanneer hij zich in de toelichting
tot zijn eerste ontwerpen afvraagt, of men, ge-
zien de ruwe omgeving niet de voorkeur moet
geven aan de inartificiéle architectuur van de
piramide, komt hij tot de conclusie, dat het wel-
licht juist nog veel meer bewondering zal baren,
.in een zoo ontzettend gebergte een als 't ware
musicalisch gedenkstuk van kunst aan te treffen,
waarin de meerdere beschaafdheid der laatere
eeuwen komt uit te munten en waarin het schoo-
ne en regelmatige eener meer verfraayde Bouw-
kunst op eene niet minder uitstekende wijze
wordt voorgesteld”.

In zijn project (afb. 7 en 8) heeft Van der
Hart een reusachtige Egyptische pyramide om-
ringd met typisch classicistische langgestrekte
gebouwen en colonnades, zonder een werkelijke
eenheid tot stand te kunnen brengen. Hij drijft
het eclectisme ten top door de piramide aan al de
vier zijden te verlichten met vensters en inwen-
dig als een tempel te behandelen met gotische
spitsbogen en kruisgewelven gelijkvloers, die de
twee zuilenkransen van de eerste en tweede ver-
dieping dragen, waarop tenslotte de beide boven
elkaar gelegen ellipsvormige koepels rusten, die
dit interieur overwelven. Van mening, dat het
toch nooit tot een uitvoering van dit monument
zou komen, heeft Van der Hart, zoals hij zelf
zegt, blijkbaar met het ideale en vreemde van
dit ontwerp willen epateren, al verdedigt hij het
ook door te schrijven dat hij bij een verzending
,van voornemens was geweest te beweeren,
dat hetzelve aan het werkdadige der kunstwet-
ten zou kunnen beantwoorden”.

Toch blijft dit vreemde project typerend voor
het streven van deze tijd naar een grote monu-
mentaliteit en naar een zeer eenvoudige vorm-
geving van de bouwmassa, een streven dat het
vroegst en sterkst tot uitdrukking komt in het
werk van een figuur als Ledoux in Frankrijk,

Ongetwijfeld is in dit opzicht het plan van
B. W. H. Ziesenis gelukkiger (afb. 10).
Hierin is van een inwendige ruimtewerking af-
gezien, en zijn ook de gevels meer ondergeschikt
gemaakt aan de gesloten massa van de piramide.

Iets van de ideeén, die aan deze beide laatste
ontwerpen ten grondslag liggen, vinden wij, zij
het op wel zeer bescheiden schaal, verwezenlijkt
in de tombe voor de Familie Nellesteyn, in 1819
door J. B. Zocher Jr. bij het kasteel Broeckhuy-
zen te Amerongen gebouwd.

De beide laatste ontwerpen door A. van der
Hart zijn niets anders dan gedeelten uit de eer-

ste drie plannen, namelijk een gedenknaald van
een vorm, zoals wij ook daar reeds vonden, de
enorme kolom op rechthoekig basement, thans
vrijstaand gedacht (afb. 9).

Wij komen zo tot het laatste project, namelijk
een drietal tekeningen met uitvoerige toelichting,
dat vooral door de persoonlijkheid van de ont-
werper onze belangstelling verdient. Blijkens
het opschrift is deze toelichting namelijk ,,het
fraaye opstel van de Heere Bilderdijk”
dat door Van der Hart aangehaald wordt om
zijn mening te staven, dat, in het licht van de
vele problemen, aan een uitvoering ter plaatse
toch wel nimmer zal kunnen worden gedacht.
Dat Bilderdijk op het terrein van de bouwkunst
geen onbevoegde was, had reeds zijn kritick op
de ontwerpen, ingekomen op de prijsvraag voor
de Leidse Academie bewezen. Trouwens onder
de 34 vakken door hem tijdens zijn ballingschap
te Brunswijk gedoceerd, komt ook voor ,L’Ar-
chitecture civile fondée sur les principes de la
statique et de I'acthetique, avec les cing ordres,
la gothique, la persane etc. et la coupe des pier-
res et la charpente etc.”, terwijl bovendien van
zijn hand een Kort begrip der antieke bomw-
kunst verscheen.

Wij zagen reeds hoe hij, evenals trouwens
Van der Hart en Ziesenis, [id was van de com-
missie van beoordeling. Zijn ontwerp bevestigt
de mogelijkheid die in de vergadering van de
4de klasse van 29 juni werd geopperd, ,dat
schilders en dichters, wier scheppende genie zoo-
zeer met den uitvindenden zamenstellenden geest
van den verheven Bouwkunstenaar overeen-
stemd” door ,,hun verheven en ocorspronkelijke
denkbeelden” in dit geval de architecten wel
eens te hulp zouden kunnen komen. De toelich-
ting van Bilderdijk, die zich voortdurend op de
antieke, Egyptische en Griekse bouwkunst be-
roept, en een uitvoerige berekening van alle ver-
houdingen bevat, is zeer typerend voor het eclec-
tische en historiserende karakter van de classicis-
tische architectuurtheorie. Ook Bilderdijk’s uit-
gangspunt is de Egyptische piramide, als het
meest giganteske en tegelijk duurzame monu-
ment. Hij zou echter Bilderdijk niet zijn, indien
hij zich tot een dergelijk eenvoudige grondge-
dachte bepaalde. ,,En even gelijk Michel Angelo
na het oude Pantheon beschouwd te hebben uit-
riep: hoe schoon! maar ik wil het boven op een
gebouw in de lucht zetten! mogen wij de eeuwen
verdurende Egyptische pyramide van de vlakken
grond heffen en op een gebouw plaatsen, dat
geschikt is om haar te dragen. Eene onderneming
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welke, zooveel men weet, nog niet beproefd is,
en den Heldengeest van Napoleon waardig!”
Deze onderbouw bestaat uit vier zware hoek-
massa’s, waarin nissen en doorgangen zijn aan-
gebracht, en die door bogen verenigd zijn. Zij
omsluiten een ronde ruimte, waarin acht zuilen
een rond hoofdgestel dragen, waarop zich dan
weer bogen verheffen tot aan het ellipsvormige
koepelgewelf, dat de eigenlijke piramide uitholt.
Deze middenbouw wordt geschoord door een
zuilengalerij van de dorische orde, welke aan
voot- en achterzijde tot een peristyle van drie
rijen is uitgebreid. Links en rechts sluiten zich,
om een binnenplaats vleugels aan van dorische
colonnades, die een kroonlijst met attica dragen.
Het geheel is nauwkeurig doorrekend met als
eenheid 1.5 zuilmiddellijn. Deze galerijen, over-
langs door een muur met pijlers gedeeld, zijn
voor de inscripties der kantons bestemd. Ten-
slotte volgen, in de richting van de lengte-as en
loodrecht erop verschillende gebouwen door co-
lonnaden omgeven, bestemd voor allerlei doel-
einden. Wat Bilderdijk getracht heeft in dit plan
te verwezenlijken, is, blijkens zijn eigen woot-
den, vooral geweest ,,de eenvoudigheid, welke,
bij de ouden altijd heerschende, bijzonder ver-
eischt wordt in een gesticht, dat de allereenvou-
digste der figuren tot beginsel heeft. Het ge-
heele gebouw moet, met alle zijne deelen als in
cens gedacht, geheel uit elkander voortvloeien en
alle de zuilen niet slechts in dezelfde tusschen-
wijdte, maar ook op dezelfde regels staan, en
geene dier karnissingen moeten er plaats hebben,
die, bij de modernen ingevoerd en geliefkoosd,
van de ouden nooit gekend of gebruikt zijn, en
inderdaad de eenheid der schikking verwikken
en breken”. Scherper geformuleerd kan men
zich de classicistische theorie niet denken!

Verwant aan het voorafgaande plan is een
tekening, waar o.a. het zo geliefde classicistische
motief van de gebogen zuilgaanderijen is toege-
past. Mogelijk hebben wij hier te maken met een
eerste voorontwerp van Bilderdijk.

Ontwerpen voor de gedenknaald bij Soestdijk
Het oorlogsmonument, dat tenslotte naar ont-
werp van een dezer architecten werd uitgevoerd,
is geen gigantesk bouwsel voor Napoleon ge-
weest, maar de bescheiden gedenknaald ter ere
van cen zijner overwinnaars, de prins van Oranje,
bij Soestdijk opgericht, naar plannen van Van
der Hart. Ook hier geeft Van der Hart niet veel
nieuws, maar grijpt hij terug op de Leidse plan-
nen en op die voor de Mont Cenis. Over de
gang van zaken lichten ons de notulen van de

4de klasse van 1815 en 1816 uitvoerig in. In
overleg met de Koninklijke Akademie werd
door het Gouvernement een prijsvraag uitge-
schreven, terwijl de commissie van beoordeling
werd gevormd door Van der Hart, Apostool,
Moritz en Roos. De animo was blijkbaar zeer
groot, de lijst der ingekomen projecttekeningen
omvat niet minder dan 31 nummers, waarondet
niet alleen obelisken en zuilen, maar ook triomf-
bogen, beeldhouwwerken en een piramide. Geen
van deze ontwerpen kon de commissie, die oor-
deelde dat de obelisk de aangewezen vorm voor
dit monument was, geheel bevredigen. Het
meest nog voelde zij voor het project nr. 6,
., Vincit Amor Patria”, A en B, en wel vooral
voor de variatie B. Echter zou de commissie
het gedenkteken gaarne in dezelfde proportie een
derde groter willen uitvoeren, het van alle beeld-
houwwerk behalve de koperen slang met inscrip-
tie willen ontdoen, en aan de top een laurier-
krans willen aanbrengen. Tenslotte beveelt zij
een na sluitingstijd binnengekomen ontwerp,
dat het meest aan haar inzichten beantwoordt,
voor uitvoering aan. Wij mogen aannemen, dat
dit ontwerp van het commissielid Van der Hart
was, die wel bij zijn inzending uitdrukkelijk had
vermeld niet naar de prijs te willen dingen. Het
bij Koninklijk Besluit van 16 augustus goedge-
keurde ontwerp van Van der Hart berust thans
in het Rijksarchief te Den Haag met andere teke-
ningen, enkele variaties door dezelfde ontwer-
per (krtn. Waterst. na 1813, nts. 2089, 7579 en
3295). Slechts de lecuwen moesten voor de uit-
voering vervallen. Ook deze uitvoering kunnen
wij in het Rijksarchief vervolgen; op voordracht
van Van der Hart werd De Greef belast met het
opmaken van de bestekken en gedetailleerde be-
grotingen, Tenslotte werd de leiding ter plaatse
opgedragen aan de architect Reijers, terwijl het
werk werd uitgevoerd door J. van Straaten.
Reijers leverde ook de tekeningen voor het ijze-
ren hek (Waterstaat Z, Ned. nr. 1918). Nog in
1822 werd aan dit monument gewerkt.

Ontwerpen door |. de Greef, Z. Reijers en
T. F. Suys

Jan de Greef (1784-1835) en Zeger Otz
Reijers (1796-1857) behoren tot de tweede ge-
neratie van architecten van het Nedetlandse neo-
classicisme. Zij zijn vooral werkzaam geweest
voor Willem I aan de verbouwingen van de pa-
leizen te Soestdijk, aan het Noordeinde 5 en aan

5 D. F. Slothouwer, De paleizen van Frederik Hen-
drik, Leiden (1945), blz. 165 e.v.
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de Kneuterdijk te Den Haag. Ongetwijfeld moet
hierbij aan De Greef de belangrijkste plaats
worden ingeruimd. Men vindt de stukken en
rekeningen betreffende de verbouwing van het
paleis aan de Kneuterdijk in het Koninklijk
Huisarchief. Het project werd grotendeels uitge-
voerd onder toezicht van de Controleur A. Noor-
dendorp.

Deze stukken bevatten gegevens, die voor een
gedetailleerde bouwgeschiedenis van het voor-
malige huis van Wassenaar Obdam niet zonder
belang zijn, In ons verband verdient speciale
vermelding een passage die typerend is voor de
oriéntatie ten onzent op Frankrijk ten aanzien
van het neoclassicistische ornament. Wij lezen er
namelijk uit, dat vele ornamenten, o.a. voor de
trap en de grote zaal werden gekocht te Parijs:
16 dubbele palmetten, 2 paar renomes, 14 rozet-
ten, 14 paar rinceaux, 2 paar kindertjes, 2 vazen,
4 candelabres, 2 beelden, 16 culots, en 90 voet
fries.

Aan de vermelding van de beide oud-éléves
van Lodewijk-Napoleon, De Greef en Rejjers,
die hun opleiding te Parijs en Rome hadden ont-
vangen, moet nog toegevoegd worden die van
de Zuid-Nederlander Tieleman Franciscus Suys
(1783-1861), leerling te Parijs van het atelier
van Percier en Fontaine, daarna te Rome van de
Académie de France. In 1825 volgde hij Charles
van der Stracten op als architect van Willem I
in de zuidelijke provinci€n, om na de afschei-
ding architect van Leopold I te worden.

Behalve door zijn oorspronkelijke bouwwer-
ken hier te lande is Suys vooral bekend door
zijn restauratic van 1823—1826 tezamen met
De Greef van de Nieuwe Lutherse Kerk te Am-
sterdam, 1668-1677 gebouwd door Adriaan
Dortsman. De tekeningen voor deze restauratie
werden in het Algemeen Rijksarchief terugge-
vonden (krtn. na 1794, staatssecr. nr. 187). Het
feit, dat de kerk door dit herstel weinig van
haar oorspronkelijke karakter heeft ingeboet,
bewijst hoezeer het neoclassiciste aansloot bij de
zakelijke, strenge stijl van de latere Vingboons-
school. De veranderingen beperken zich tot de
meer 19de eeuwse vensteromlijstingen, het ster-
ker parabolische verloop van de koepel, en de
zwaarder vorm van de lantaarn, die enigszins
berinnert aan de bekroning van de Sint Catha-
rinakerk. Aardig is het, naast dit sobere, strenge
kerkgebouw op centrale plattegrond het veel
luchtiger en sierlijker koepeltje met terras te
stellen, in 1830 door T. F. Suys voor de tuinen
van het Kon. paleis te Brussel ontworpen (afb.

11). In al zijn simpelheid getuigt dit gebouwtje
van de zin voor een doelmatige constructie, zon-
der overtollige decoraties, die in nog veel sterker
mate spreekt uit de Serres door Suys voor de
Botanische tuin te Brussel gebouwd.

Ontwerp voor een paviljoen te Tervueren

In merkwaardig contrast met deze strakke op-
vattingen van het neoclassicisme ook in Belgié,
staat een ontwerp, eveneens aanwezig in het
Rijksarchief te Den Haag, voor een Paviljoen te
Tervueren, get. en ged. C. J. Carbijs invenit et
fecit anno 1816 (afb. 12 en 13). De overeen-
komst, zowel in plattegrond als in opbouw met
de ronde Lutherse ketk te Amsterdam maken dit
contrast des te opvallender. In de pompeuze
overladen decoratie loopt dit ontwerp als het
ware vooruit op de stijl van het derde Keizerrijk.
Het verschilt wel heel sterk van de strenge Pal-
ladiéske vormen van het 1817 door ‘Ch. van der
Straeten voor de Prins van Oranje in Tervueren
gebouwde paviljoen, dat in 1879 door ecen brand
werd verwoest.

Ontwerpen van een nienw Koninklik paleis te
Brussel en wvoor de bissichoppelifke paleizen te
Mechelen en Namen

Ook voor de geschiedenis van de Koninklijke
Paleizen te Brussel bevat het Algemeen Rijksar-
chief een reeks van gegevens. Van de antwoor-
den, binnengekomen op de prijsvraag voor een
nieuw Koninklijk Paleis op de plaats waar zich
het tegenwoordige Palais du Roi van Ch. van
der Straeten bevindt, is een project zonder on-
dertekening onder het motto ,, Uit Liefde voor
den Konink” bewaard gebleven. In het nieuwe
bouwwerk moesten twee bestaande gebouwen, in
gebruik als Paleis en Staatssecretarie, die door
een straat werden gescheiden, worden opgeno-
men. Het hier bedoelde ontwerp omvat twee
variaties, die voornamelijk verschillen in de
vormgeving van het middengedeelte van de fa-
cade. Het eerste ontwerp (afb. 14) toont een
gevel, die geheel past in het bekende classicisti-
sche schema; duidelijke geleding der fagade door
midden- en hoekrisalieten, de eerste als een ko-
rintische peristyle, gedekt door een fronton, de
beide laatste vlakker gehouden en door korin-
tische pilasters van dezelfde orde geleed. Hier-
naast een krachtige accentuering van de horizon-
talen en uiterst eenvoudig gehouden venstervor-
men. In de variant is het paleis over een gerin-
ger breedte geprojecteerd, terwijl bovendien de
middenpartij door de hoog opgaande bekroning



ONTWERPEN UIT HET BEGIN VAN DE 19DE EEUW

A, 8. A. van der Hart; ontwerp voor cen monument op de Mont-Cenis.
(Amsterdam, Kon. Akademic v. Wetensch.)

Afb. 9. A, van der Hart; ontwerp voor een Afb. 10. B. W. H. Ziesenis; ontwetp voor een
monument op de Mont-Cenis. monument op de Ment-Cenis.
(Amsterdam, K. A. v. Wet.) (Amsterdam, K. A, v. Wet.)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) pL. XIIL
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Afp. 11, T. F. Suys; ontwerp voor een koepel in de tuin van het koninklijk paleis te Brussel; 1830.
(Den Haag, Alg. Rijksarchief; krtn. na 1794, staatssecr., nr. 73)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. XIV.
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boven de kroonlijst, een motief dat aan veel
oudere geveltypes herinnert, voor een overheer-
sing van de verticale as zorgt (afb. 15).

Uit een volkomen ander stijlgevoel is het ont-
werp ontstaan, bewaard in het Algemeen Rijks-
archief, voor een ,Palais triomphal, dédié a
Son A.R. le Prince d’Orange-Nassau, Prince
Souverain des Provinces-Unies des Pais Bas”
door Frangois Florent d'Ath (afb. 16-18). Door
het ontbreken van een beschrijving is het niet
geheel duidelijk of deze tekeningen bedoeld
zijn voor een paleis ter zelfder plaatse als het
vorige. Dit plan met zijn rijke en gecompliceer-
de doordringing van ruimten en van ruimte en
massa, met overvioedige toepassing van gebogen
lijnen, ovalen en cirkels, is meer gebaseerd op
18de eeuwse plattegronden in Frankrijk en in
het bijzonder in Oostenrijk en Duitsland, dan
op die van het classicisme. Wel vinden wij mo-
tieven als de vooruitspringende koepelzaal in
het midden van de plattegrond terug in gebou-
wen als het Paleis te Laeken, in 1782 door Mon-
toyer en Payen de O. gebouwd, waar deze ronde
zaal ook een detrgelijke rijke decoratie met ko-
rintische zuilen vertoont, of in het kasteel Sint
Andries bij Brugge uit 1813.

Kenmerkend voor het meer barokke, toch wel
typisch Vlaamse vormgevoel van dit ontwerp is
ook de langgestrekte, machtige facade en wel
vooral de middenpartij, met de teruggezwenkte
peristyle van gekoppelde korintische zuilen op
de ellipsvormig vooruitspringende grondverdie-
ping. De bekroning van deze zuilenstellingen
met een balustrade, waarop zich beelden verhef-
fen, is een oplossing, die wij ook aantreffen bij
de eveneens ingezwenkte middenpartij van het
Paleis, 1757-1766 door de Brugse architect Faul-
te voor Karel van Lotharingen gebouwd. De
lengtedoorsnede toont welk een rijkdom behalve
in de plattegronden, ook in de variérende hoog-
te der opeenvolgende ruimten is nagestreefd. In
de hoofdverdieping gaat de doorsnee achtereen-
volgens door een afgeronde troonzaal, een ovale
kapel, een lage achthoekige bibliotheekruimte,
een hoog overkoepeld trappehuis, een wederom
achthoekige salon d'introduction tot de hoofd-
koepel; een herhaling van salon d’introduction
en trappehuis, een ingangszaal voor het theater
met afgeronde hoeken en tenslotte de grote thea-
terzaal.

Alvorens de zuidelijke Nederlanden te ver-
laten moge nog vermeld worden de in het Al-
gemeen Rijksarchief berustende reeks van uit-
voerige tekeningen voor een Aartsbisschoppelijk

Paleis te Mechelen van 1818—1819 (inv. nr. 23,
Waterst. Z. Ned., nr. 71 en 403) en voor het
Bisschoppelijk Paleis te Namen van 1815-1817
(inv. nr. 23, Waterst. Z. Ned., nrs. 57, 155 en
305).

Ontwerpen van |. de Greef, Z. Reijers e.a.

Met de bespreking van de laatste, Nootd-
Nederlandse ontwerpen uit de tijd van De Greef
en Reijers kunnen wij kort zijn. Belangrijke vet-
schillen met de plannen uit de perioden van de
Franse overheersing vertonen zij niet. Hoog-
stens zijn zij karakteristiek voor de toenemende
verburgerlijking en verkilling van het latere
empire.

Het ontwerp van De Greef uit 1824 voor een
Gerechtshof te Amsterdam (afb. 19), dat op de
plaats van de St. Anthonieswaag moest komen,
is in de behandeling van de facade onmisken-
baar verwant aan het ontwerp door A. van der
Hart en Thibault voor een Paleis van Kunsten
en Wetenschappen te Amsterdam. Zowel de
peristyle als de doorgaande horizontale lijsten
onder de vensters en de entresol boven de twee-
de verdieping vinden wij terug. Mede door de
lagere vensters van de hoofdverdieping is de
verhouding tussen de gesloten en open gedeelten
nog meer ten gunste van de eerste verschoven.
De toevoeging van een attiek en de afzwakking
van de korintische hoekpilasters tot baksteen-
lisenen versterkt het horizontalisme van deze
facade. Om dit enigszins te contrabalanceren
heeft de architect de verticale as van de ingangs-
partij geaccentueerd door hoog opgetrokken ar-
caden achter de zuilen.

Een ontwerp als dat van de Haagse stadsar-
chitect Zeger Reijers voor een pakhuis berust
geheel op de verhouding en de directe contrast-
werking van de muurgedeelten en de ramen
(Alg. Rijksarch., krtn. na 1794, staatssecr., nr.
188).

Ook andere ontwerpen als dat voor een Pro-
voosthuis te Zwolle uit 1819 door C. van der
Neer (Alg. Rijksarch., krtn. na 1794, nr. 1093;
Waterst. na 1813, nrs. 1503-1504) voor de voor-
malige Willemskazerne te Den Haag (Arch.
Kon. Landm., 77 H) of voor een Wacht met
barriére te Alkmaar (Alg. Rijksarch., krtn. Wa-
terst. na 1813, nr. 765) in de trant van het
voormalige Wachtje in Den Haag, vertonen de-
zelfde stijlkenmerken. Het zijn de laatste en
daardoor ook tot geen nieuw leven meer te wek-
ken uitlopers van een grote stroming, die meer
dan vier eeuwen lang, nu eens als bovenstroom,
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dan weer ondergronds, de Europese bouwkunst
heeft gevoed — de laatste representanten van
een stijleenheid in onze Westerse architectuur.

SUMMARY

Reeds hierom verdienen zij naar mijn mening
meer aandacht dan hen gewoonlijk geschonken
wordt.

A SEARCH THROUGH A NUMBER OF ARCHIVES FOR EARLY 191H CENTURY DESIGNS

BY J. C. EBBINGE WUBBEN

Some time ago an exhibition was held at the
Boymans Museum in Rotterdam concerning Ne-
therlands architecture of the last century and a
half. The compilation of the catalogue for this
exhibition presented an uncalled-for opportunity
to make a rough search through some archives
for information regarding architecture of the
first decennia of the 19th century.

The municipal archives of Leeuwarden con-
tain four designs for triumphal arches to be
erected on the occasion of King Louis Napo-
leon’s visit to Leeuwarden in 1808. They were
made by Abraham Bruinsma, who worked as
leading artist under the direction of the archi-
tect of Louis XVI. His stay in France is clearly
evident from his designs, which on the other
hand also demonstrate the gradual transition
from a conception still strongly tied to the Louis
XVI style to a heavier and more pompous Em-
pire style.

In the archives of the Royal Netherlands Aca-
demy of Sciences in Amsterdam there is a re-
markable series of plans for a monument, which
by decree of the Emperor Napoleon had to be
erected on Mont-Cenis to the glory of his vic-
tory over the allied Prussian-Russian armies on
22nd May, 1813. They once more confirm the
influence which the French rule had on the
development of Dutch architecture. The series
consists of drawings by A. van der Hart, B. W.

H. Ziesenis and, strangely enough, by the poet
Willem Bilderdijk. The fitst plans of Van der
Hart are based on the concept of an obelisk or a
memorial column., The second group of designs
of this architect were drawn after the conclusion
had been reached that the form of an Egyptian
pyramid would on account of its simplicity best
fulfil the requirements of durability. The result
was the strangest combination of style elements
from widely divergent centuries and countries.
Ziesenis and Bilderdijk also based their concep-
tion on the pyramid. The war memorial ultimately
erected according to a design by one of these
architects was not a gigantesque structure for
Napoleon, but a modest obelisk to the honour
of one of his conquerors, the Prince of Orange,
erected near Soestdijk in accordance with the
plans of A. van der Hart. The drawings of this
monument are in the General State Archives at
The Hague.

Further, the author discusses designs by J. de
Greef, Z. Reijers and T. F. Suys, the design for
a garden cupola in neo-classicistic style dating
from 1830 of the last mentioned architect form-
ing a sharp contrast with a design by C. J. Car-
bijs for a pavilion at Tervueren from 1816, like-
wise in the General State Archives at The
Hague.

The State Archives also contain important
designs for a new Royal Palace in Brussels.
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Afp. 12 en 13. C. J. Carbijs; (rymtkwcrp voor een paviijocn te Tervueren; 1816.
(Den Haag. Alg. Rijksarchief; krtn, Waterst. na 1813, nr. 1893)

BULL. K.N.O.B. 6GDE SERIE 16 (1963) PL. XV.
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Afb. 14, Ontwerp voor cen koninklijk paleis te Brussel.
(Den Haag, Alg. Rijksarch.; krin. na 1794; inv. nt. 23, Waterstaat Zuid-Ned., nr. 20)

Afb. 15, Ontwerp voor cen koninklijk paleis te Brussel.
(Den Haag, Alg. Rijksarch.; krtn. na 1794; inv. nr. 23, Watcrstaat Zuid-Ned., nt. 15)

BULL. K.N.O.B. ODE SERIE 16 (1963) PL. XVL



ONTWERPEN UIT HET BEGIN VAN DE 19DE EEUW

i e

A, 16-18,  Frangois Florent d’Ath; ontwerp voor cen ,,Palais triomphal, dédi¢ 2 S.A.R. e Prince
d’Orange-Nassau Souverain des Provinces-Unics des Pais-Bas™; voorzijde, tuinzijde en hoofdverdieping.
(Den Haag, Alg. Rijksatch., Waterst. na 1813, staatsscer. nr. 173)

A, 19, J. de Greef; ontwerp voor cen gerechtshof; 1823,
(Den Haag, Alg. Rijksarch., kttn. na 1794,staatssccr. nr. 34)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. XVIL.
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: e
P. de Swart; cerste ontwerp voor het stadhouderlijk kwartier.

A 1 en 2.
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A 3. Pode Swart; tweede ontwerp voor het stadhoudetlijk kwarticr.
(Den Haag, Alg. Rijksarchief’)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) PL. XViIL



ONBEKENDE TEKENINGEN VOOR HET
STADHOUDERLIJK KWARTIER
TE ’S-GRAVENHAGE*

DOOR

J. C. EBBINGE WUBBEN

Bij een archiefonderzoek van jaren her, dat
in de eerste plaats gericht was op de vroeg-19de
eeuwse architectuur, kwamen mij een aantal te-
keningen in handen, die betrekking hebben op
het Stadhouderlijk Kwartier in Den Haag. Zijj
vormen een niet oninteressante aanvulling op de
gegevens, die wij daarover bezitten, en het lijkt
mij dan ook dienstig, hiervan alsnog in dit tijd-
schrift mededeling te doen.

Het betreft cen reeks van ontwerpen in het
archief van de Koninklijke Landmacht en in het
Rijksarchief te Den Haag, die veel verklaren
van de bouwgeschiedenis van dit prinselijk ver-
blijf.

Een drietal tekeningen in het Rijksarchief, ge-
signeerd ,,P. de Swart inv. et fecit” werpen een
nieuw licht op De Swarts werkzaamheden voor
Prins Willem IV.

Door dr. M D. Ozinga werden reeds beide
ordonnanties gepubliceerd uit 1750 en 1753,
waarbij aan De Swart bedragen van resp. 600
en 2971 gulden werden uitgekeerd, voor werk-
zaamheden aan een model van ,,Syn Hoogheyds
Stadhouderlijke Hoff” en voor ,projecten en
desseinen op ordre van wijlen Syn Hoogheid”
uitgevoerd 1. De heer Ozinga achtte het destijds
niet onwaarschijnlijk, dat hier reeds sprake kon
zijn van ontwerpen voor de jongste vieugel van
dit kwartier. Uit de tekeningen in het Rijksat-
chief blijkt echter dat De Swart’s plannen veel
stoutmoediger waren. Ik meen namelijk niet te
ver te gaan, indien ik in deze plannen een ge-
deelte der ontwerpen zie, vermeld in de ordon-
nantie van 1753. Uit deze plattegronden blijkt,

* Deze bijdrage is bewerkt naar het eerste gedeelte
van een voordracht, door de auteur gehouden op de jaar-
vergadering van de Vereniging van Nederlandse Kunst-
historici te Utrecht in 1948.

1 Bull. N.OB. = Oudbeidt. Jaarb., 4de s. 5
(1936), blz. 129. Vgl. Actes du XIXe congrés interna-
tional d’bistoire de lart, Parijs 1958, blz. 600 en
afb. 174.

hoe De Swart niets minder had geprojecteerd dan
een totale, ingrijpende sloping en hetbouw van
het oude stadhouderlijke kwartier, zoals dit ge-
groeid was in hoofdzaak van de tijd van Mau-
rits tot die van Koning-Stadhouder Willem III
toe. Op de eerste plattegrond (afb. 2) is rechts
aangegeven als Salle des Etats, de tegenwoordige
vergaderzaal der eerste Kamer, 1652—1658 ge-
bouwd naar plannen van Pieter Post. Overigens
is voor het oude kwartier der stadhouders een
geheel nieuw gebouw ontworpen, waarvoor niet
alleen een klein gedeelte van de vijver aan de
noordwestelijke hoek van het Binnenhof, maar
ook de Singelgracht zou moeten worden ge-
dempt. Verdwenen is op deze tekening de Ob-
servatietoren uit de tweede helft van de 16de
ceuw met het hoekgebouw ten noorden hiervan,
door de gebroeders Faes in de jaren 1635 en
1636 opgetrokken; verdwenen ook is de weste-
lijke doorgang van het Binnenhof, de zogenaam-
de Stadhouderspoort.

Zou dit plan uitgevoerd zijn, dan zou het
Prinselijk verblijf in het Binnenhof-complex wel
een zeer dominerende plaats hebben gekregen!

Merkwaardig is het te constateren hoe De
Swart met deze plannen vooruitloopt op veel,
wat in de 19de eeuw nog eens aan de orde zou
zijn en toen helaas ook gedeeltelijk is uitgevoerd.
In de linker bovenhoek is de tuinmuur getekend
van het Huis der Vijf Steden, van 1740—1747
bewoond door de afgevaardigden van Hoorn,
Edam, Monnickendam, Medemblik en Purmer-
end, daarna Prinses Anna aangeboden. Hiervoor
bevond zich een ommuurde Bassecour, de Hof
of Prinsentuin. Ofschoon de voornaamste gevel
zich aan de zijde van het Buitenhof bevindt, is
de eigenlijke paleisingang aan het Binnenhof;
via een Salle des Suisses, gelegen tussen twee
iets vooruitspringende risalieten betreedt men
een reeks van antichambres, die links en rechts
toegang geven tot een audiéntiezaal. De hoofdas,
genomen ten opzichte van de facade aan het
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Buitenhof, gaat op weinig gelukkige wijze door
een antichambre, om te eindigen in een slaap-
kamer.

Door de rijkere verwerking van Lodewijk XV-
details in het overigens zeer voorname en even-
wichtige geheel onderscheidt De Swarts ontwerp
voor de fagade aan het Buitenhof (afb. 1) zich
van de enkele jaren later ontstane gevels van de
huizen Lange Vijverberg 14—16, het Paleisje
aan de Lange Voothout en de vleugels van de
Koninklijke Bibliotheek. Hij past zo geheel in
de evolutie van De Swart’s stijl. Het dichtst
staat deze gevel nog bij het ontwerp voor de
Landthor te Weilburg uit 1759; details als de
koppelde pilasters, de in horizontaal gelaagde
natuursteenblokken uitgevoerde, boogvormig af-
gesloten middeningang, de middenbekroning
door een Lodewijk XV-rocaille vinden wij aldaar
terug. Zowel in de verticale geleding door mid-
den- en hoekrisalieten, als in de horizontale in-
deling in basement, hoofdverdieping en mezza-
nino, afgesloten door kroonlijst met balustrade,
beantwoordt deze gevel aan de hoogste eisen der
gelijktijdige Franse architectuur-theorie. Het ver-
fijnde spel der lijnen en vlakken, gepaard aan
de eenvoud van het geheel, verraden de scholing
aan de grote Franse voorbeelden.

In het tweede ontwerp van De Swart (afb. 3)
heeft niet alleen de ruimteverdeling aan even-
wichtigheid en harmonie gewonnen, maar is ook
de gehele plattegrond tot nog groter zelfstandig-
heid opgevoerd. Naar voorbeeld van de Franse
Hotels hebben aan de zijde van het Buitenhof
de vlakke zijrisalieten zich ontwikkeld tot voor-
uitspringende vleugels; zowel voor deze vleu-
gels als voor de hoofdingang zijn thans niet
meer pilasters maar hele zuilen geprojecteerd.
Mogelijk was het de bedoeling de voorste ge-
deelten van deze avant-corps, aangeduid als ga-
lerijen, lager te houden dan de totale hoogte van
deze vleugels. Thans is de hoofdingang voor het
paleis vetlegd naar de zijde van het Buitenhof,
de assenverschuiving van de vestibule aan die
zijde, en van de middenpartij aan het Binnenhof

SUMMARY

herinnert aan Franse oplossingen in het Hotel
de Matignon te Parijs.

Naast de zojuist besproken ontwerpen van De
Swart verdient een hoogst belangrijke reeks van
veertien tekeningen onze aandacht, die door L.
Gunckel en C. J. van de Graaff gemaakt wer-
den voor het nieuwe Stadhouderlijke Kwartier.
Zij bevinden zich in het archief van de Konink-
lijke Landmacht te Den Haag (299 H) en gaan
vergezeld van de volgende bescheiden:

Note pour servir d’explication aux plans ci-
joints, uit 1776; memorie houdende een Project
Plan tot de decoratie der Zaalen en vertrekken
voor de distrubutien der bel-etage van den Nieu-
wen Bouw van het Stadhouders Quartier te
's’Hage, geformeert door C. J. van de Graff
en L. Gunkel in Maart 1782; Conditien van
Langen Huffel waarop hij aanneemt om de
klijne Eetzaal door schilderijen na de gepresen-
teerde Esquises te decoreeren.

Behalve de ontwerpen voor de nieuwe vleugel
bevatten de tekeningen ook projecten voor een
verbouwing en herdistributie van de ruimten
van het oude Stadhoudetlijke Kwartier en van
de vleugel langs de noordzijde van het Binnen-
hof, het Statenkwartier.

Bovendien was door Gunckel blijkbaar een
streng classicistische Hoofdwacht ontworpen met
een facade, die een vereenvoudigde herhaling
was van die van het nieuwe Kwartier, vlak
voor de trap van de Hofzaal.

Met behulp van de zeer fraai uitgevoerde teke-
ningen, plattegronden, opstanden en doorsneden,
zullen zowel de bouwgeschiedenis als de oot-
spronkelijke distributie en decoratie van de ruim-
ten van dit nieuwe Kwartier opgehelderd kunnen
worden.

Het leek mij dan ook van belang ze te vermel-
den ten dienste van al degenen, die zich voor de
geschiedenis van het Stadhoudetlijk Kwartier in-
teresseren. Nadere bestudering ervan, waartoe mij
helaas de gelegenheid thans ontbreekt, zal onze
kennis van dit zowel uit historisch als uit archi-
tectonisch oogpunt zo belangrijke gebouwencom-
plex zeker verder brengen.

UNKNOWN DRAWINGS FOR THE STADHOLDER'S QUARTER AT THE HAGUE

BY ]. C. EBBINGE WUBBEN

Through archive research the author acquired
access to a number of drawings relating to the
Stadholder’s Quarter of the Binnenhof at The
Hague. These constitute an interesting addition

to the information already available. Three
drawings in the General State Archives at The
Hague, signed ,,P. de Swart inv. et fecit”, throw
a new light on the work Pieter de Swart did for
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Af. 1. Pieter Post; ontwerp Kasteel Heeze; middenvleugel van de voorbouw; voorzijde; 15.3.1663.
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Afb. 2. Pieter Post; ontwerp middenvleugel van de voorbouw ; pleinzijde; 15.3.1663.

Afb. 3, Pieter Post; ontwerp zijvleugel van de voorbouw; pleinzijde; 15.3.1653.

(Archief Kastecl Heeze)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) PL. XIX.



ONTWERPTEKENINGEN KASTEEL

Afb. 4. P. Post; ontwerp kasteel Heeze; detail A 5. Pl Post; ontwerp kasteel Heeze; variant

van cen plattegrondrekening, 27.2.1663;  reches buitenzijde poortpaviljoen 1665

onderaan gesigneerd.

Afb. 6. Ontwerp voor de middenpartij van het kasteel Heeze; 16.6.1665; buitenzijde en pleinzijde
(Atchief Kasteel Heeze)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) PL. XX,
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Prince William IV. It is evident from these
drawings that De Swart envisaged no less than
the complete demolition and rebuilding of the
old Stadholder’s Quarter as this had grown
chiefly in the time of Prince Maurits to that of
King-Stadholder William III. The drawings
probably form part of the designs mentioned in
an Ordinance of 1753.

For the old Quarter De Swart designed an
entirely new building (figs. 1 and 2). If this
plan had been realized, the princely residence at
the Binnenhof would certainly have had a very
dominant position. Although in this design the
principal front is along the Buitenhof (fig. 1),
the actual palace entrance is at the Binnenhof.
The fagade along the Buitenhof resembles P.
de Swart’s design for the Landthor at Weilburg.

In the second design it is not only that the
layout has gained in balance and harmonious
composition, but the entire ground plan has

been raised to greater independence. Following
the example of the French , Hdtels” the pro-
jecting sections at either end of the Buitenhof
facade have developed into wings. Both these
wings and the main entrance in this second
design are no longer shown with pilasters but
with columns, while furthermore the main en-
trance has been shifted to the Buitenhof (fig. 3).

The shift of axes on that side and in the cen-
tral part at the Binnenhof reminds of similar
French solutions, e.g. in the Hétel de Matignon,
Paris.

Apart from these designs by P. de Swart the
author also draws attention to the series of four-
teen drawings dated from 1776 and made by
Gunckel and C. J. van de Graaff, likewise for
a new Stadholder’s Quarter. The drawings are
kept in the archives of the Royal Netherlands
Army at The Hague.

ONTWERPTEKENINGEN VAN PIETER POST
VOOR HET KASTEEL HEEZE

DOOR

ANTON VAN OIRSCHOT

Tijdens bestudering van een nog in het archief
van het kasteel Heeze bewaarde serie ontwerp-
tekeningen uit de bouwtijd van het kasteel, 1662-
1665, ben ik tot de ontdekking gekomen dat het
merendeel van de hand is van niemand minder
dan Pieter Post, architect in vaste dienst, eerst van
Frederik Hendrik, daarna van Willem II, en be-
kend o.a. door het Huis ten Bosch in Den Haag
en het stadhuis van Maastricht. Het kasteel kwam
— overigens slechts gedeeltelijk — gereed in
1665.

In het archief bevinden zich nog verschillende
bouwtekeningen en plattegronden, waarvan er
twee gesigneerd zijn door Pieter Post, een van
8 december 1662 en een van 27 februari 1663.

Op deze laatste staat de plattegrond onder
meer van de voorbouw, die uiteindelijk alleen
het nieuwe kasteel van Heeze zou wotden. Het
grote plan van het daarachter ontworpen vier-
kante hoofdgebouw werd namelijk nooit uitge-
voerd. Volgens het ontwerp zou op de plaats van

het toen vervallen oudere kasteel Eymerick een
imposant gebouw verrijzen (afb. 4).

In 1659 had Albert Snouckaert van Schauburg,
baron van Dorenstadt, de heetlijkheid Heeze-
Leende gekocht bij onwillig decreet voor 201000
gulden 1. Deze nieuwe heer vestigde zich in
Heeze, waar hij voor het oude kasteel een nieuw
gebouw liet zetten, dat 124000 gulden zou heb-
ben gekost 2.

De door Pieter Post gesigneerde tekeningen
(afb. 4) geven een beeld van een kasteel, be-
staande uit vier vleugels om een ruime binnen-
hof, die door zuilengangen zou worden omgeven.
Op de hoeken waren vierkante torens ontworpen.

De voorbouw zou bestaan, eerst uit twee lood-
recht op het nieuwe kasteel te plaatsen stallingen.

1 W. Meindersma, De Heerlijkheid van Heeze, Leende
en Zes-Gebuchten, Zaltbommel 1911, blz. 26.

2 J. A. Coppens, Nieunwe beschrijving van bet bisdom
van 's-Hertogenbosch, 's-Hertogenbosch 1840-'44, III 1,
blz. 95.
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Later is aan deze voorbouw echter een U-vorm
gegeven, zoals ook op een door Post gesigneerde
tekening is te zien (afb. 4). Uiteindelijk zou al-
leen de voorbouw worden uitgevoerd.

Andere tekeningen en schetsen, onder meer van
de gevels in verschillende vormen, zijn van de-
zelfde hand (afb. 1, 2, 3 en 5). Merkwaardig
blijft, dat nog op 13 november 1664 de voor-
bouw slechts één woonlaag zou krijgen. Of dit
plan eerst is uitgevoerd, is nog altijd een vraag.
Men zou geneigd zijn, hierop bevestigend te
antwoorden, omdat kennelijk later de gang aan
de binnenpleinzijde is toegevoegd. Dit is nog te
zien aan het verschil van dakgoothoogte en aan
verlengstukken van de dakspanten.

Het plan om het kasteel te voorzien van een
verdieping en een zolder is eerst van 16 juni
1665. Het betreft een ontwerp van de midden-
partij (afb. 6). De bijschriften op deze laatste
tekening zijn niet van Pieter Post zelf, zodat het
mogelijk is, dat hij verdere uitwerking van zijn
plannen aan een medewerker heeft overgelaten.
Misschien zelfs heeft hij zijn opdracht aan een
ander moeten afstaan. De plaatsing van de fes-
toenen aan de hofzijde verraadt althans geen
meesterhand.

Op de plaats waar het hoofdgebouw zou zijn
gekomen, verrezen tenslotte een boerderij en een
koetshuis, naast het overblijfsel van het oude
kasteel Eymerick, dat behouden bleef, en op de

SUMMARY

plaats waar vroeger de ,backkeet, coestal en
torffschop” stonden, tegen de zware muurfunda-
menten en op de plaats, waar eens de versterkte
toren van het middeleeuwse kasteel moet hebben
gestaan 3.

Nog omstreeks 1910 stonden deze gebouwen
naast het vijftiende eeuwse zaalgebouw, dat op
oudere grondslagen is gebouwd. Waarschijnlijk
zijn zij bij de verbouwing van 1913 afgebroken.

Het kasteel van Heeze, zoals het dan uitein-
delijk werd in 1665 en verder in 1735, toen de
stallingen werden uitgebreid, is een omgrachte
om een binnenplaats gelegen groep van gebou-
wen, bestaande uit een voorgedeelte met enigs-
zins uitspringende en torenvormige verhoogde
midden- en hoekpaviljoens, die drie verdie-
pingen tellen, en een lager uit bijgebouwen be-
staand achtergedeelte, die door ijzeren poorten
van het oorspronkelijke gebouw zijn gescheiden.

De ingangspoort, omlijst door Toscaanse een
hoofdgestel dragende pilasters, waarboven een
door een fronton bekroonde arkel, is uitgemet-
seld met een door de wapens van Van Tuyll-
Van Westreenen geflankeerd venster. Deze wa-
pens zijn later aangebracht ter vervanging van
die van de bouwheer Snouckaert van Schauburg.

3 Nederlandsche kastelen en bun historie, 11, Amster-
dam 1912.

DESIGNS BY PIETER POST FOR HEEZE CASTLE

BY ANTON VAN OIRSCHOT

The archives of Heeze Castle (Province of
North Brabant) contain various designs dating
from the building period of this castle (1662—
1665). It appears that the majority of these
drawings are the work of the well-known archi-
tect Pieter Post. The drawings represent a square
main building, consisting of four wings round

a courtyard, which is surrounded by colonades.
Originally the office wings were planned on
cither side of a square. Later this part was given
a U-shape. Ultimately it was envisaged that only
the office wings would be built according to a
modified plan.
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WESTFALISCHE BAUKUNST IM UBERBLICK®

VON

DR. F. MUHLEN

Die geschichtlichen Voraussetzungen

Eines der entscheidendsten Ereignisse der
deutschen Geschichte, die Varusschlacht des Jah-
res 9 nach Chr. hat wahrscheinlich auf westfili-
schem Boden stattgefunden. Doch konnte das
Kampffeld bis heute nicht lokalisiert werden. Als
Ergebnis dieser Niederlage wurde die Rheinlinie
somit fiir Jahrhunderte die Grenze des romischen
Kolonialreiches. Im Gegensatz zum linksrheini-
schen Gebiet und den stdlichen Niederlanden
blieb Westfalen damit ohne Kontakt mit der
antiken Kultur.

Erst die Sachsenvorstofie des spiten 7. Jahr-
hunderts bis in das Flufigebiet der Lippe 16sten
die frinkischen Gegenbewegungen des 8. Jahr-
hunderts aus, die unter Karl dem Groflen nach
30jahrigem Ringen zur Eingliederung Sachsens
in den karolingischen Reichsverband und zur
Christianisierung des Landes fithrten.

Von den vier Bistumsgrindungen im west-
lichen Sachsen gehort Paderborn als einziges
Bistum zur Mainzer Kirchenprovinz, Die Verei-
nigung der friesischen Gaue zu beiden Seiten der
unteren Ems mit dem Bistum Miinster war ganz

1 Dieser Beitrag will die Gepflogenheit des K.N.O.B.
fortsetzen, die Teilnehmer der Exkursion bereits vor der
Fahrt mit den einzelnen Bauten bekannt zu machen.
Zum tieferen Verstindnis der geschichtlichen und kunst-
geschichtlichen Voraussetzungen hitten manche Bauten
aber lingere Ausfiihrungen erfordert. An Stelle derarti-
ger Exkurse soll versucht werden, einen kurzen Uber-
blick iiber die westfilische Baukunst und ihre ge-
schichtlichen Voraussetzungen zu geben.

Soweit zu den einzelnen Kapiteln der westfilischen
Baukunst bereits ausfiihrliche Darstellungen vorliegen,
werden sie in diesem Beitrag nur gestreift, Daher diir-
fen aus der Nennung der einzelnen Bauten und aus
dem Umfang des ihnen gewidmeten Textes oder aus
dem Nichterwihnen keine unmittelbaren Riickschliisse
auf ibren kiinstlerischen Rang gezogen werden. Text
und Literaturangaben erheben keinen Anspruch auf
Vollstindigkeit. Literatur-Ubersichten sind mit dem Zu-
satz (Lit.) gekennzeichnet. Auf ein erneutes Zitieren
der dort angefithrten Beitrige wird verzichtet. Reiche
Bebilderung der Literatur wird durch den Zusatz
(Abb.) angedeutet.

auf die Person des hl. Liudger, des ersten Bi-
schofs von Miinster zugeschnitten und durch
seine vorhergegangene Missionstitigkeit in Fries-
land bedingt. Das Groninger-Land mit den drei
friesischen Gauen Hummerke, Hunsegau und
Fivelgau blieb bei Miinster, bis es 1561 an das
neu gegriindete Bistum Groningen abgetreten
wurde, Zum liudgerianischen Kirchensprengel ge-
hérten auch die in diese Zeit zuriickreichenden
Pfarreien Groenlo, Winterswijk und Zelhem mit
ihren Filialen. Zwischenzeitlich waren sie von
1561 an dem Bistum Deventer bis zu seiner Auf-
hebung 1591 zugewiesen. Erst seit der Unterstel-
lung der hollindischen Pfarreien Aalten, Bor-
culo, Breedevoort, Eibergen, Groenlo, Lichtevoor-
de und Winterswijk unter die Hollindischen Mis-
sionen im Jahre 1823 stimmen Landes-u. Bistums-
grenze iiberein. Minden und Osnabriick beschlies-
sen die Reihe der sichsischen Bistiimer im Be-
reich der Kdlner Kirchenprovinz.

Der politische Schwerpunkt Sachsens lag schon
im 10. Jahrhundert im Raum zwischen Harz und
Elbe. Im westfilischen Raum ist dagegen nur
kurzfristig im 10. und 11. Jahrhundert den Gra-
fen von Werl eine grofiere Machtkonzentration
gelungen 2. Im nérdlichen Bereich dieses Herr-
schaftsgebietes, im Emsland, treten im Jahre
1092 die Grafen von Ziitphen auf, die die Vog-
tei iber Minster und wohl auch die Burg Teck-
lenburg bessessen haben miissen, weil fiir die
Grafen von Geldern und die Grafen von Tecklen-
burg als Erben der Zitphener Grafen im 12.
Jahrhundert entsprechende Besitztitel bezeugt
sind 8.

In allen vier westfdlischen Bistiimern und in
dem zur Kolner Kirche gehdrenden siidlichen
Westfalen gelang es den Bischifen, seit dem 12.
Jahrhundert eine landesherrliche Machtstellung
auszubauen, insbesondere nach dem Sturz des
Sachsenherzogs Heinrich des Lowen. Diese
»Hochstift” genannten weltlichen Herrschaftsge-
biete der Firstbischife wie sie in der Kolner

2 A. Hoémberg, ,,Geschichte der Komitate des Werler
Grafenhauses” (Lit.), Weszf. Zs. 100 (1950), S 9 ff.
3220, S 91 f.
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Kirchenprovinz auch die Bischéfe von Utrecht
und Liittich ausgebildet haben, erstreckten sich
iiber mehr als die Hilfte des heutigen Westfalen.

Ihnen stand eine Anzahl weltlicher Territorien
gegeniiber: die Grafschaften Lippe sowie Mark
und Ravensberg, die beide im 17. Jahrhundert
als klevisches Erbe an Brandenburg-Preufien fie-
len. Neben ihnen konnten nur wenige kleinere
Grafschaften und Herrschaften ihre Selbstindig-
keit bis zum Ende des hl. Romischen Reiches
bewahren 4.

Die vielen Fehden und Kimpfe des 14. und
15. Jahrhunderts hatten nur lokalgeschichtliche
Bedeutung. Solch eine ortliche Fehde zwischen
Graf Reinald von Geldern und Bischof Ludwig
von Miinster im Jahre 1316 legte die Grenze des
Hochstiftes Miinster als des territorialen Macht-
bereichs der miinsterischen Bischofe im Bereich
der fritheren Herrschaft Lohn fest. Bei den
Kimpfen ging es um Bredevoort, das zur da-
maligen Herrschaft Lohn gehorte, und das nach
einer Teilung von 1238 zum Teil im Jahre 1246
dem Grafen von Geldern zu Lehen aufgetragen
war. Als dann im Jahre 1316 nach Aussterben
der Herren von Lohn die Gesamtherrschaft von
den Erben an den Bischof von Munster verkauft
wurde, machte der Graf von Geldern die Lehns-
rechte Uber seinen Anteil an Bredevoort geltend.
Als Ergebnis der Kimpfe mufite Miinster dic
Herrschaft Bredevoort an Geldern abtreten und
die Gerichte Winterswijk, Dinxpetlo und Aalten
pfandweise iiberlassen. Aus der damals festgeleg-
ten Grenze bildete sich Jahrhunderte spiter dann
im Bereich zwischen Gronau und Bocholt in
Abweichung von der Dibzesangrenze die nieder-
lindisch-deutsche Grenze 5.

In einer anderen Fehde, der Soester Fehde
(1444-49), gelang der Stadt Soest die politische
Loslésung vom Erzbistum Kéln. Da sie sich damit
aber gleichzeitig von ihrem wirtschaftlichen Hin-
terland abschnitt, blieb ihr ein weiteres Wachs-
tum versagt, und die Stadt Minster trat in den
Vordergrund.

Im Verlauf der Reformation ist die Ausrufung
des Reiches Sion in Miinsters Mauern nur eine
Episode. Die Wiedertiufer zogen aber viele

4 F. Mihlen, , Westfilische Residenzen”, Westfalen-
spiegel, 11. Jg. (Aug. 1962) Dortmund, S 1 ff.

5 H. Ditt, ,,Zur Geschichte der niederldndisch-deut-
schen Grenze”, Axf rotey Erde, Heimatbeilage der West-
filischen Nachrichten, Neue Folge, Nr. 17, 16. Jg.,
Miinster (Juli 1960), S 1.

Schwarmgeister aus dem Miinsterland und vor
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allem aus Holland und Friesland an, die unter
ihrem Konig Jan Beukelsz. von Leiden ein
Schreckenregiment mit Bilderstiirmerei, Giiterge-
meinschaft und Vielweiberei errichteten. Erst nach
langer Belagerung 1534 -1535 konnte die Stadt
vom Bischof zuriickerobert und die Ordnung wie-
derhergestellt werden 6.

Da im Laufe des 16. Jahrhunderts fast alle
weltlichen Territorien zur neuen Lehre iibertraten
und auch die Stellung mancher Kirchenfiirsten
zunichst schwankend war, fiel in den Truchsess-
‘schen Wirren die Entscheidung iiber den Fort-
bestand der geistlichen Furstentimer und damit
zugleich des Katholizismus im Nordwesten
Deutschlands. Sie riefen eine konzentrierte Ab-
wehr der katholischen Krifte hervor, die durch
die Wahl des nachgeborenen Herzogs Ernst von
Bayern 1583 zum Erzbischof von Kéln und 1585
zum Bischof von Miinster Anlehnung an den ka-
tholischen Siiden Deutschlands suchten.

Der neue Kirchenfiirst hatte bereits die Bi-
schofsstithle von Freising in Oberbayern, Hildes-
heim und Littich inne und konnte sich nach
langen Kimpfen am Niederrhein und im mitt-
leren Westfalen nur mit Hilfe bayrisch-spanischer
Waffen durchsetzen und damit den Fortbestand
der nordwestdeutschen geistlichen Territorien si-
chern. Deren exponierte Lage, rings umgeben von
protestantischen Lindern, sollte noch zu wieder-
holten Malen zur Wahl nachgeborener bayrischer
Herzge fithren und damit die westfilischen
Fidrstbistitmer auch in die politischen Verquickun-
gen des Kurfiirstentums Bayern hineinziehen 7.

Mit den Spaniern im Lande hatten weite Teilen
des Bistums Minster jahrelang unter driickender
Einquartierung zu leiden und wurden in die
Kampfhandlungen des niederlindisch-spani-
schen Krieges hineingerissen. Angesichts der Ver-
steifung der politisch-konfessionellen Fronten im
16. u. 17. Jahrhundert ist die konfessionelle Zu-
gehdrigkeit ganzer Landesteile von den Wechsel-
fillen der damaligen grofien Politik bestimmt
worden. Dazu kam in den katholischen Landestei-
len ein starkes missionarisches Bemiihen als Aus-
wirkung der geistlichen Erneuerung nach dem
Konzil von Trient, das in den vielen Ordensbau-
ten der Gegenreformation seinen kiinstlerischen
Niederschlag fand. Den grofien Bauten der Jesui-

6 K. H. Kirchhoff, , Die Belagerung und Eroberung
Miinsters 153435 (Lit.), Westf. Zs, 112 (1962),
S 77 ff.

7 R. Lill, ,,Wittelsbach am Rhein"’, Katalog Clemens
Anugust, a.a.0., S 59 ff.
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ten in Miinster, Paderborn, Coesfeld und Biiren
stehen auf evangelischer Seite die Universititen
in Burgsteinfurt, Siegen und Rinteln an der We-
ser, unmittelbar jenseits der Landesgrenze, gegen-
tiber.

Nach den vielen Drangsalen des 30-jahrigen
Krieges war Miinster zusammen mit Osnabriick
fiir die Friedensverhandlungen auserkoren. Dem
Gesamtfrieden vom Oktober 1648 ging am
30. Januar 1648 in der Ratskammer zu Miinster
die Beschworung des spanisch-niederlindischen
Teilfriedens voraus. Durch den Friedensvertrag
kam das protestantisch gewordene Bistum Min-
den an Kurbrandenburg, das 1614 aus dem kle-
vischen Erbe Kleve, Mark und Ravensberg erhal-
ten und damit im Westen Deutschlands Fufl ge-
fasst hatte. Wahrend der langen Jahre der Frie-
densverhandlungen war die Stadt Miinster neutra-
lisiert gewesen und versuchte nun, ihren langer-
sehnten Wunsch, Freie Reichsstadt zu werden,
noch zu erfiillen. Das konnte aber der Auffassung
des beginnenden landeshertlichen Absolutismus
in keiner Weise entsprechen. Als das Domkapitel,
der jahrzehntelangen bayrischen Bindungen tber-
driissig, aus seinen Reihen 1650 den tatkriftigen
Christoph Bernhard von Galen8 zum Fiirst-
bischof erwihlte, mufite er erst in drei Waffen-
gingen die Birger seiner Bischofsstadt nieder-
ringen, die in jhrem Kampf Hilfe in den nahen
Niederlanden gesucht hatten. Als strenggldubiger
Bischof der Gegenreformation und absolutisti-
scher Landesherr stand er zu den Generalstaaten
in religidsem und politischem Gegensatz. Dieser
kam zum Ausdruck in seinen Anspriichen auf die
Herrschaft Borculo, in der Eroberung der noch
von den Niederlindern besetzten miinsterischen
Feste Bevergern 1652, der Besetzung der Dyler
Schanze an der unteren Ems im Dezember 1663
mit den anschlieBenden Kimpfen der Jahre 1664
bis 1666 und der Teilnahme am Kriege Ludwigs
XIV. von 1672 bis 1674.

Mit dem Tode Christoph Bernhards am 19. Sep-
tember 1678 ging die Regierung an seinen Coad-
jutor, den gleichzeitigen Fiirstbischof von Pader-
born, Ferdinand von Firstenberg iiber. Die zeit-
gentssischen Quellen verglichen diesen hochge-
lehrten, friedenslicbenden Fiirsten mit Apoll im
Gegensatz zu seinem Vorginger Mars. Die kon-
tinuierliche Aufwirtsentwicklung 9, die gerade in

8 W. Kohl, ,,Grundziige der Politik Christoph Bern-
hards von Galen 1650-78" (Lit.), Westfalen, 34 (1956),
S 103 ff.

9 H. Lahrkamp, ,,Ferdinand von Fiirstenberg-Lebens-
bild” (Lit.), Katalog Fiirstenberg, a.2.0.
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den geistlichen Lindern in zahlreichen Bauten
des Barock ihren Niederschlag fand, sollte mit
der Wahl des Bayernprinzen Clemens-August von
Wittelsbach zum Fiirstbischof von Miinster und
Paderborn 1719, zum Erzbischof und Kurfiirsten
von Koln 1723 und spiter auch zum Bischof von
Osnabriick und Hildesheim 10 zunichst weiter
fortschreiten. Der Friede in seinen Landen wurde
durch die Verwandtschaftlichen Bindungen des
Kurfiursten an Bayern von 1740 bis 1743 im
sterreichischen Erbfolgekrieg und vor allem im
siebenjdhrigen Krieg (1756-1763) zutiefst ge-
stort.

Die preuflischen Landesteile nahmen am wirt-
schaftlichen Aufschwung ihrer Monarchie teil.
Grofere Kulturleistungen blieben ihnen als Ne-
benlindern jedoch versagt. Dadurch unterschei-
den sie sich deutlich von den kirchlichen Hoch-
stiften, wo die nachgeborenen Sohne des stifts-
fahigen Adels als Kleriker in den Domkapiteln
saBen und bei Sedisvakanz des Bischoflichen Stuh-
les — vielfach aus ihren eigenen Reihen — den
Landesherrn wihlten.

Hier behielten auch die Stinde weit grofiere
Bedeutung als im Bereich einer absolutistischen
Monarchie: zuunterst die landtagsfihigen Stidte,
dann die Ritterschaft und zuoberst die mit dieser
verwandtschaftlich engversippten Domkapitel.

Der Friede von Luneville 1801 und der
Reichsdeputationshauptschlufi von 1803 brachten
den Untergang der geistlichen Firstentimer. We-
nige Jahre spiter, 1806, endete auch das hl. romi-
sche Reich Deutscher Nation, in dem die verschie-
denen geistlichen und weltlichen Territorien
Westfalens herangewachsen waten und — von
wenigen Verinderungen abgesehen — diber ein
halbes Jahrtausend Bestand gehabt hatten. Nach
turbulenten Zwischenjahren wurden das Kurfiir-
stentum Koln und die Fiirstbistiimer Miinster 11
und Paderborn auf dem Wiener Kongress 1815
Preuflen zugesprochen, das sie unter Wahrung
der mehr als 1000-jihrigen westfilisch-rheini-
schen Grenze mit den weltlichen Landesteilen zu
den Provinzen Rheinland und Westfalen vereinte.
Die historische Eigenstindigkeit der Landesteile
kommt in der landschaftlichen Selbstverwaltung

10 M. Braubach, ,,Kurfiirst Clemens August, Leben
und Bedeutung” (Lit.), Katalog Clemens August, a.a.0.,
S 17 ff. Versch. Verf., ,,Clemens August als Kurfiirst”
(Lit.), Katalog Clemens August, S 24 ff.

11 Ohne das Niederstift Miinster, das an das damalige
Konigreich Hannover und das Groflherzogtum Olden-
burg fiel und somit heute zum Bundesland Niedersach-
sen gehort.
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der Landschaftsverbinde Nordrhein und West-
falen-Lippe im Rahmen des Bundeslandes Nord-
rhein-Westfalen zum Ausdruck, in dem 1947
auch das einstige Firstentum und der spitere
Freistaat Lippe-Detmold aufgegangen ist.

Karolingische Bauten.

Unsere Kenntnis von karolingischen Bauten in
Westfalen ist noch jung .Erst vor Jahrzehnten
gelang es in dem Westbau der Klosterkirche zu
Cotvey (Kreis Hoxter) das in den Jahren 873
bis 885 errichtete Zentral-Westwerk aus den spi-
teren Umbauten des 12. und 16. Jahrhunderts
herauszuschilen (Abb. 1). Ein solches Westwerk
ist ein mittlerer Zentralraum, der iber rickwir-
tige und seitliche Umginge unr Emporen turm-
artig herausragt und von Treppentiirmen auf
den beiden westlichen Ecken flankiert wird. Da-
mit entspricht es dem Bauprogramm der 805 ge-
weihten Pfalzkapelle Karls des Groflen in
Aachen. Gegeniiber der reichen, von der antiken
Tradition befruchteten Losung in Aachen ist der
Westbau in Corvey karg und knapp in den For-
men, aus dem Quadrat entwickelt. Doch tbet-
bietet er zugleich das Aachener Vorbild, indem
der ganze Baukérper noch auf ein kryptenartiges
Untergeschoff aus eng gestellten Pfeilern und
Siulen gesetzt ist. Dieses Untergeschofi stellt
ebenerdig den Zugang zur einstigen karolingi-
schen Kirche her, die von 822 bis 844 erbaut und
nach den Zerstérungen des Dreifligjihrigen Krie-
ges durch ein frithbarockes Gotteshaus ersetzt
wurde. Die urspriingliche architektonische Wir-
kung des Westwerkes konnte in den letzten Jah-
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ren weitgehend wiederhergestellt werden. Gleich-
zeitig gelang es, den aus Plinen von 1590 und
1663 bekannten Grundriss der karolingischen
Kirche mit ihrer Auflenkrypta in allen wesent-
lichen Punkten durch Grabung nachzuweisen.

Inzwischen war vor rund 25 Jahren in der
romanischen Pfeilerbasilika des einstigen Damen-
stiftes zu Herdecke a. d. Ruhr (Ennepe-Ruhr-
Kreis, BKW Landkreis Hagen) eine karolingi-
sche Anlage des spiten 9. Jahrhunderts erkannt
worden, die bis auf die Hochwinde des Mittel-
schiffes und den spiter angefiigten Turm noch
in wesentlichen Teilen im aufgehenden Mauer-
werk erhalten ist (Fig. 1). Schlieflich waren in
Miinster einzelne Fundamente des ersten, liud-
gerianischen Domes ergraben worden.

Die eingehende Untersuchung kriegszerstorter
Kirchen fithrte dann zur Aufdeckung der karo-
lingischen Groflbauten in Vreden (Kreis A-
haus) 12 und unter der Abdinghofkirche in Pa-
derborn. In Vreden ragte der karolingische Bau
iiber die stattliche Hallenkirche der spitgotik hin-
aus. Seine Ringkrypta mit Scheitelkrypta, Mittel-
stollen und Treppenzugingen konnte in ihren
Resten unter dem Neubau der Pfarrkirche sicht-
bar gelassen werden. Diesen weirdumigen drei-
schiffigen Anlagen mit Querschiff und vielglie-
derigen Krypten stehen als Vorgingerbauten in

12 W. Winkelmann, ,,Archiologische Untersuchun-
gen unter der Pfarrkirche zu Vreden”, Mit baugeschicht-
lichem Beitrag von H. Claussen (Lit.), Westfalen, 31
(1953), S 304 ff.; W. Rave, ,,Zur Baugeschichte der
Vredener Kirchen”, Vredener Festbuch, Vreden 1952,
S. 93 ff.

Fig. 1. Herdecke (Ennepe-Ruhr-Kreis), Karolingische Stiftskirche (Rekonstruktion

nach Petermeise).
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der Abdinghofkirche, im Dom zu Minden und
andernorts eine Anzahl einschiffiger erster Saal-
kirchen gegeniiber, die insgesamt zeigen, daf die
Sakralarchitektur im gerade christianisierten und
damit der abendlindischen Kultur erschlossenen
Sachsenland keinesfalls auf einfache Holzbauten
beschrinkt gewesen ist.

Grof} ist die Zahl der im 9. und 10. jahrhun-
dert gegriindeten Stifts- und Klosterkirchen. Doch
sind weitere Griindungsbauten aus dieser Epoche
nicht {iberliefert, bis auf eine Umgangskrypta mit
seitlichen Stollen in St. Walburga zu Meschede,
den westlichen tonnengewdlbten Teil der Kryp-
ta zu Neuenherse (Krs. Warburg) und den
Erstbau des St. Patrokli-Stiftes in Soest — eine
Saalkirche mit niedrigeren Kreuzarmen und
Westbau, dhnlich St. Pantaleon in Kdln — sowie
den Neubau des Mindener Domes von 947 bis
952. Dieser zeigte eine dreischiffige Teilung auf
auffallend breiten Fundamenten und im Westen
ein Zentralwestwerk, &dhnlich Corvey. Davon
stecken noch erhebliche Teile des aufgehenden
Mauerwerks mit den Untergeschossen der Tirme
im heutigen Westbau. Uber Westfalens Grenzen
hinaus konnten in den letzten Jahren weitere
Westwerke in den Domen zu Hildesheim und
Halberstadt durch Grabung nachgewiesen wer-
den.

Werke der fribromanischen Baukunst.

Neben so kunstverstindigen Bischdfen wie
Bernward in Hildesheim, Willigis in Mainz, Not-
ker in Liittich und spiter Bernulf in Utrecht hat
auch Westfalen in Bischof Meinwerk von Pader-
born zu Anfang des 11. Jahrhunderts einen
eifriger Forderer der Baukunst gefunden. Auf
thn geht der dortige Dom in seinen wesentlichen
Abmessungen zuriick. Das Benediktinerkloster am
Abdinghof als dreischiffige Pfeilerbasilika mit
Hallenkrypta, der Zentralbau der Busdorfkir-
che 13 mit vier kreuzférmigen Fliigeln und die
Bartholomius-Kapelle 14 sind seine weiteren —
heute noch ganz oder in Teilen erhaltenen —
Paderbotner Bauten. Von griechischen Bauleuten
»per operarios graecos” wurde die kleine fein-
gliederige Halle der Bartholomius-Kapelle mit
ihren reichgegliederten Kapitellen errichtet. Zu
fremd sind ihre Formen, als dafi sie unmittelbar

13 A. Fuchs, ,Die urspriingliche Busdorfkirche in
Paderborn auf Grund der Grabung 19357, Westfalen
20 (1935), S 357 ff.

14 ders., ,,Anderungen und Rekonstruktion an der
Bartholomiuskapelle”, Alte und Neue Kunst, 8 (1958),
S 5 ff.
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auf die spitere westfilische Hallenarchitektur ein-
gewirkt haben kdnnten.

Noch ganz der spitottonischen Baukunst ver-
haftet ist auch die Krypta der Stiftskirche zu
Vreden (Kreis Ahaus) (Abb. 2). Krypta und
Kirche der benachbarten Pfarrkirche wurden da-
gegen beim Neubau des frithen 11. Jahrhunderts
in ihren Abmessungen vom karolingischen Vor-
gingerbau der einst dort gelegenen Stiftskirche
bestimmt.

Trotz der spiten Weihe von 1090 folgt auch
der zweite Dombau zu Miinster 15 mit der Zwei-
zahl seiner Querschiffe ottonischen Gepflogen-
heiten. Schliefilich ist 1062-1072 in Minden ein
erneuter Umbau des Domes belegt. Die Umge-
staltung des Westwerkes in eine Zweiturmfassade
mit entsprechenden Baumafinahmen am Langhaus
sowie die Einfiigung eines Querschiffes mit
auflen und innen dreiseitig geschlossenem Chot-
haupt lassen schon einen Stilwandel erahnen. Er
wird von der Kiliani-Kirche in Hoxter bestitigt,
sofern die angebliche Weihenachricht von 1075
auf den jetzigen Bau mit seinen noch niedrigeren
Kreuzarmen bezogen werden kann. Der Rich-
tungslosigkeit ottonischer Anlagen stehen hier ge-
richtete Basiliken mit riegelartigen westlichen
Zweiturmfronten gegeniiber.

Bis in die zweite Hilfte des 11. Jahrhunderts
gehen anch die michtigen Eintiirme des Bischofs
Imad am Paderborner Dom und des 1072 von
Erzbischof Anno von Koln gegriindeten Klosters
Grafschaft (Kreis Meschede) zuriick, die Ahnen
all der vielen westfilischen Eintiirme des Mittel-
alters.

Um die Wende vom 11. zum 12. Jahrhundert
lebt das Bauprogramm der Abteikirche von Cor-
vey in zwei Kirchen adeliger Damenstifte wieder
auf. An die Stelle des einst fiir den Kaiser vor-
behaltenen Zentralwestwerks sind jetzt einfachere
Westwerke in einem Mittelturm getreten, der
von seitlichen Treppentiirmen flankiert wird. So
ist in Freckenhorst (Kreis Warendorf) und in
Neuenheerse (Kreis Warburg) das Erdgeschof
Durchgang zur Kirche, wihrend das Obergeschof3
— unter Verzicht auf Umgang und Empore —
den Stiftsdamen vorbehalten war (Fig. 2). Ein
basilikales Langhaus, Querschiff und Chor
gehbren ebenfalls zum Bauprogramm. Wihrend
Langhaus und Ostteile der kurz vor 1090 geweih-
ten Kirche zu Freckenhorst einer Pfeilerbasilika
von 1129 weichen mufiten (Fig. 2) sind im

15 A, Schroer, ,Der Erpho-Dom zu Miinster, seine
Geschichte und sein angeblicher Vorginger” (Lit.),
Westfalen, 36 (1958), S 3 ff.
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Fig. 2. Freckenhorst, Rekonstruktion der Stiftskirche von 1129.

ndrdlichen Seitenschiff in Neuenheerse noch
heute die Sdulen der zu Anfang des 12. Jahr-
hunderts errichteten einzigen Siulenbasilika
Westfalens zu sehen. Wenige Jahrzehnte spiter,
bald nach einem Brand von 1165, wurde in
Neuenheerse die Empore der Stiftsdamen vom
Turm in den siidlichen Querschiffarm verlegt.
Die Tendenz zur Aufgabe des Westwerks ist etwa
zur gleichen Zeit in Corvey durch den Umbau
des Zentralwestwerks zur Zweiturmfront mit
mittlerer Glockenstube ersichtlich.

Im zweiten Viertel des 12. Jahrhunderts er-
richtet, ist die Kirche zu Kappenberg der letzte
flachgedeckte Grofibau des Landes. Sie liflt die
urspriingliche straffe Gliederung des Baues unter
der spitgotischen Wolbung deutlich spiiren.

Die ersten Grofgewdlbe.

Die entscheidende Neuerung der salischen Bau-
kunst, die massive Uberdeckung der Hochriume
durch steinerne Gewdélbe, kam in Westfalen erst-
malig mit der Einwdlbung der Ostteile der 1129
geweihten Stiftskirche zu Freckenhorst zur An-
wendung. Entsprechende Vorlagen im Mittel-
schiff der Pfeilerbasilika mogen SchwibbGgen ge-
tragen haben 16, Denn fiir die Aufnahme von
Gewdlben sind sie zu niedrig. Mit dem spiter
aufgehShten Westturm, seinen begleitenden run-
den Treppentiirmen und den ihnen entsprechen-
den Osttiirmen bietet Freckenhorst trotz der kar-

16 H, Thiimmler, , Freckenhorst”, GroBe Basdenk-
miler, Heft 172, Miinchen-Berlin (1962), S 6.
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Abb. 1. Corvey (Kr. Hoxter), Westwerk. Blick nach Nordwesten gegen die Mittelempore
(links) mit der urspriinglichen Offnung der Miteelarkade und freigelegten Offnungen der
nordlichen Scitenempore (rechts), dic Bogen rekonstruiert mit Modellen fiir neu zu gestaltende
Teilungssdulchen.

Abb. 2. Vreden (Kr. Ahaus), Krypta unter dem Chor der Stiftskirche, nach Osten. Der west-
liche Teil um die Mitte, dic ostliche Tirweiterung gegen Linde des 11, Jahrhunderts erbaut.

BULL. X.N.O.B. 6DE SERIE 16 {(1963) pr. xx1
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Abb, 3. Minster, Dom, Blick vom siidlichen Scitenschiff nach Nordosten. Das von einem einzigen Stuitzen-
paar gegliederte langhaus mit scinen ungewdhnlich niedrig ansctzenden Arkaden zu den Scitenschiffen
und den tief herabteichenden Mittelschiffgewolben wird ganz vom Rhythmus der steil ansteigenden Gewélbe
bestimmt,

BULL. K.N.0.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL.
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stul\ithL B]iclx g lCh Studosten. In der Hallenkirche mit gleich hohem Ansatz aller
iler ctwa die Hilfte der Raumhdéhe, wihrend dice iibrige

Halftc des Raumes von dcn hoch amtu-rcndul Gewdlben gebildet wird.

BULL. K.N.0.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. xx111
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Abb. 5. Erwitte (Kr. Lippstadt), Blick nach Westen in das Turmjoch. Auffallende Verwandrschaft des
Turmjoches mit achtrippigem Gewdélbe zum Turminneren der St. Plechelmuskitche in Oldenzaal.

BULL. K.N.O.B. 6DE sEriz 16 (1963) pr. xxiv
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gen Architekturformen des Auflenbaues die am
reichsten gegliederte, einzige fiinftiirmige Kirche
Westfalens, Diesem Wechsel der Bauglieder am
KuBeren entspricht eine reiche Gliederung der
Innenwinde durch Wandarkaden. Seit der Mitte
des vorigen Jahrhunderts waren sie iiberputzt und
in Vergessenheit geraten und konnten nun zu
erheblichen Teilen wieder aufgedeckt und sicht-
bar gelassen werden.

Auch die Kirche des 1128 gegriindeten Bene-
diktinerklosters in Marienmiinster (Kreis Hoxter)
weist eine Wolbung der durch einen Vierung-
sturm betonten Ostteile auf.

Mit diesen ersten Grofigewdlben war dem
Streben der Westfalen nach etwas Bleibendem
und Dauerhaftem zutiefst entsprochen und ihr
Interesse fur das Wolben geweckt. So gibt es
denn in wenigen Jahrzehnten keinen neuen Kir-
chenbau mehr, der nicht von vornherein ganz ein-
gewdlbt war. Das sollte zu einer Vielzahl von
neuen Losungen fithren, wobei stets das Kon-
struktive dem Dekorativen voranging. Das ver-
anlafite Georg Dehio, die auf Sicherheit bauen-
den Westfalen als ,,Fanatiker der Soliditit” zu
bezeichnen. Diese Kirchen erfahren nun von den
zunidchst nur quadratisch als Durchkreuzung
zweier Halbtonnen zu bildenden Gewdlben her
ihre anfangs noch unbeholfene innere Gliederung.
Der fritheste Gewdlbebau ist die Praemonstra-
tenser-Nonnenkirche und jetzige evangelische
Stiftskirche zu Cappel (Kreis Lippstadt). Die
Kirche diirfte nach 1137 entstanden sein. Sie
wurde an einen bereits bestehenden, im Oberge-
schofi noch flachgedeckten Westbau angefiigt.
Die schweren Bruchsteingewélbe mit verlaufen-
den Graten sind — noch unter Verzicht auf
Schildbégen — zwischen die Hochmauern und
Quergurte eingespannt und steigen nur leicht
zum Scheitel hin an. In den Seitenschiffen dieser
friihen Gewdlbebauten — in Cappel sind sie
nicht erhalten — wird die Lingstonne der Wal-
bung von Quertonnen zwischen den Pfeilern
durchkreuzt, ohne dafl eine jochweise Untertei-
lung durch Quergurte erfolgte.

Bald schon sollte die Mittelschiffwolbung auch
beim Umbau von St. Patrokli in Soest — 1166
— zur Anwendung kommen, wozu jedem zwei-
ten Pfeiler schwere Vorlagen fiir Quergurt und
Schildbogen vorgelegt wurden, die mit ihrer Brei-
te zum Teil die Arkadendffnungen zu den Seiten-
schiffen verstellen. Diesen Umbauten war schon
um die Mitte des 12. Jahrhunderts in Soest der
Neubau der Petrikirche vorangegangen, die als
altertiimliches Element eine Westempore mit
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Umgang nach Norden, Westen und Siiden bei-
behilt 17. Sie zeigt unter den spiten Westwerken
die engsten Bindungen an Corvey, bildet aber die
Riume iiber dem als Durchgang dienenden Erd-
geschof§ wie all diese Nachfolgebauten des 11.
und 12. Jahrhunderts nur eingeschossig aus und
verzichtet auf eine UberhShung des Mittelrau-
mes. Das Langhaus aber bringt einen entscheiden-
den Fortschritt in der Raumbildung, weil es die
Zwischenstiitzen als Sdulen formt und damit eine
bessere Verbindung zwischen Mittel- und Seiten-
schiffen schafft.

Eine weitere Gruppe grofierer Gewdlbebasili-
ken mit Querschiff schliefit sich an die ehemalige
Benediktinernonnen-Klosterkirche St. Georg zu
Lippoldsberg an der Weser (Hessen) an 18. Fiir
diesen Neubau in der Mitte des 12. Jahrhunderts
ist die Abfangung der Vorlagen fiir die Gurt-
bogen durch ,,Viertelkreiskonsolen™ und die Ver-
wendung von Zwischenpfeilern mit ,,Kantensiu-
len” charakteristisch. Mannichfache Anregungen
der benachbarten Landschaften haben diesen Typ
geprigt, dem in Westfalen die Kirche des Bene-
diktinernonnen’-Klosters in Gehrden (Kreis War-
burg), die Kirche zu Willebadessen (Kreis War-
burg) und eine Reihe weiterer Bauten in Ostwest-
falen mit mehr oder weniger enger Abhingig-
keit angehoren 19, 20,

Sehr schnell wurden die GroBbauten beispiel-
gebend fiir eine zahlreiche Nachfolge im ganzen
Lande. Vor allem lings des Haarstranges und
bis nach Waldeck hinein folgt eine Vielzahl von
Gewdlbebasiliken mit und ohne Querschiff, teils

17 R. Habenicht geb. Richard, ,,Die Baugeschichte
der Petrikirche in Soest” (Lit.), Westfalen, Sonderheft
7 (1939).

18 Auf diese Zusammenhinge hat D. Grofimann hin-
gewiesen und dariiber in Paderborn in einem Vortrag
berichtet: ,,Romanische Gew®élbekirchen zwischen Lip-
poldsberg und Paderborn, Kurzbericht”, Westf. Zs.,
107 (1957), S 433 ff.

19 D, Wildeman, ,,Ehemaliges Benediktinerkloster
in Willebadessen, Kreis Warburg. Renovierung der
Kirche und des ostlichen Klosterfliigels”, Westfalen,
37 (1959), S 104.

20 Auf zwei weitere Bauwerke Westfalens, die vom
iiblichen Bauprogramm vollig abweichen, sei wenig-
stens hingewiesen:

die Externsteine, Kreis Detmold; vgl. O. Gaul, ,,Neue
Forschungen zum Problem der Externsteine” (Lit.),
Westfalen, 32 (1954), S 141 ff., und

die Kapelle in Driiggelte, Kreis Soest, eine Heilig-
grabkapelle; vgl. J. Humpert, ,,Instandsetzungen in der
Driiggelter Kapelle” (Abb.), Westfalen, 20 (1935),
S 356 ff.
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mit Pfeilern, teils mit Siulen bzw. Doppelsiulen
als Zwischenstiitzen.

Neben diesen Basiliken enstanden eine Vielzahl
von gew0lbten Saalkirchen und Kreuzkirchen mit
gerade geschlossenem oder apsidialen Chorhaus.
Ihnen gemeinsam sind das verhiltnismiBig kurze,
selten iiber zwei Joche hinausgehende Schiff und
die hiufige Staffelung des Baukdrpers in niedri-
geres Chordach, hoheres Dach auf dem Schiff
und den beide iiberragenden Turm. Denn diesen
Kirchen ist fast stets ein schwerer, bis auf die
Schallsffnungen mit Teilungssiulchen véllig un-
gegliederter Westturm in Nachbildung des Pader-
borner Domturmes vorgesetzt. Nur selten wird
das Auflenmauerwerk durch Blenden gegliedert
wie am Kirchturm zu Dingden (Kreis Borken)
und weist dann auf rheinische Vorbilder.

Zu Beginn des 13. Jahrhunderts enstand in St.
Patrokli zu Soest aus der freien Anlehnung an
den michtigen Viergiebelturm des Paderborner
Domes und in Fortfilhrung der Westempore der
nahen Petrikirche jener einmalige Einturm. Als
michtiger, von Blenden gegliederter Block iiber-
ragt er die zweigeschossigen Umbauten mit der
Ristkammer des Rates und leitet mit vier steilen
Giebeln und Flankierungstiirmchen auf den vier
Ecken in die hohe achtseitige Pyramide tber.
Baukorper und Architekturglieder verdeutlichen
das plastische Empfinden der spiten Stauferzeit.
Eng verwandt in der Losung ist der Umbau des
Paderborner Domturmes im 13. Jahrhundert, bei
dem die Flankierungstiirmchen bereits als Eckbe-
lastung fiir das damals eingezogene obere Turm-
gewolbe angelegt wurden. Die Kirchtiirme zu
Erwitte (Kreis Lippstadt) 21 und zu Brilon setzen
die Beispiele in Westfalen fort (Abb. 5; 7-10;
Fig. 3).

Im spiten 12. Jahrhundert ist in den Basiliken
und in den einschiffigen Saalkirchen eine konse-
quente Durchgliederung der Gewdlbevorlagen
erreicht, wobei sich eine organische Weiterent-
wicklung des Grundrisses und Aufrisses von ein-
fachen Losungen iiber die Gliederung der Seiten-
schiffswinde durch Wandvorlagen in St. Marien
zu Dortmund und St. Ludgeri in Miinster 22 bis

21 Zwischen dem Kirchturm in Erwitte und dem
Turm der St. Plechelmuskirche bestehen weitgehende
Ubereinstimmungen. F. Miihlen, ,,Die St. Plechelmus-
kirche in Oldenzaal, Thre Stellung zur spitromanischen
Architektur Westfalens” (Lit.), Westfalen 37 (1959),
S 148 ff.

22 Der Vergleich gilt nur fir den Grundriss, nicht
aber fiir den Aufbau, der in Dortmund als Basilika, in
Miinster aber als Halle erfolgte.
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Fig. 3. Erwitte (Kr. Lippstadt), Turmjoch der Pfarr-
kirche.

hin zur St. Plechelmus-Kirche in Oldenzaal er-
kennen ldsst 23. Ausserhalb der Dibzese Miinster
verkorpert dieser Bau die in letzter Konsequenz
aus westfilischen Wurzeln entwickelte gratge-
wolbte Pfeilerbasilika. Nur aus diesen Wurzeln
ist die nahezu ,,reine”, auf Dekor fast vollig ver-
zichtende Architektur zu verstehen. In der Konse-
quenz der Durchgliederung wird sie von keinem
westfilischen Bau erreicht. Das Langhaus des
Domes zu Osnabriick veranschaulicht dann die
nichste Stufe mit Rippengewdlben, die in den
eingestellten Ecksdulchen der Biindelpfeiler ihre
architektonische Fortsetzung finden 24.

Spétromanische Architektur und nene Raum-
formen.

Fiir den Dom in Osnabriick und das bald dar-
auf, 1225 in Miinster an einen ilteren Westbau
des spiten 12. Jabrhunderts aus quadratischem
Joch mit flankierenden Tirmen angefiigte Lang-
haus des Domes wurde die traditionelle Form
der Basilika noch beibehalten. Sonst kommt nun

23 F. Miihlen in: Westfalen, 37 (1959), S. 134 ff.

24 H. Thiimmler, Der Dom zu Osnabriick, Miinchen
Berlin (1954) (Lit. Abb.), bespr. von E. Lehmann,
Westfalen, 34 (1956), S 153 ff.
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plétzlich bei allen mehrschiffigen Kirchenbauten
eine neue Raumform, die Halle, zum Durchbruch.
Fiir sie ist der gleich hohe Ansatz aller Gewdlbe
charakteristisch, wodurch an die Stelle der Fen-
ster im Obergaden des basilikalen Mittelschiffes
seine indirekte Beleuchtung durch die Fenster
der Seitenschiffe tritt. Die Schubkrifte der Mit-
telschiffgewSlbe werden in den Hallen durch
den Gegenschub der Seitenschiffgewdlbe weitge-
hend aufgehoben, so dass die gliedernden Pfeiler
im wesentlichen nur die Last von Wolbung und
Dach anteilig zu tragen haben und dementspre-
chend immer leichter gehalten werden konnen.
Das aber kommt der stets inniger werdenden
Verschmelzung von Haupt- und Seitenschiffen
zugute. Das ganze 13. Jahrhundert bietet eine
Vielzahl verschiedener Losungen in ganz West-
falen. Sie alle lassen das gleiche Bemiihen um
die massive Uberdeckung des Raumes erkennen.
So entstehen auch kleinste, dreischiffige Hallen,
die bei Anwendung einer Balkendecke noch ohne
Zwischenstiitzen zu iiberspannen waren. Je nach
ihren konstruktiven Eigenarten grenzen sie sich
als Bauschulen deutlich gegeneinander ab.

Die Gruppe der miinsterlindischen Hallenkir-
chen im Anschluss an St. Ludgeri zu Miinster ist
als die fritheste anzusehen. Kennzeichnend ist
die Beibehaltung des Grundrisses gebundener
Ordnung, bei dem vermittels einer Zwischen-
stiitze auf jedes Mittelschiffjoch zwei Gewdélbe-
joche in jedem Seitenschiff entfallen. Unter Bei-
behaltung dieses von den Basiliken her bekannten
Grundrisses erfolgt der Aufbau jedoch als Halle.
Da nun die Seite eines Mittelschiffjoches doppelt
so lang ist wie die eines Seitenschiffjoches, steigt
das Gewdlbe des ersteren auch entsprechend hé-
her an und ldsst iiber der Zwischenstiitze noch
ein Stick der Mittelschiff-Schildwand sichtbar
werden. Dieser Stufung der Gewdlbehohe ent-
spricht am Aussenbau vielfach eine Stufung der
Dicher von Haupt- und Seitenschiffen mit einem
Bogenfries an der schmalen Mittelschiffhoch-
mauer. So wurden diese Bauten als Stufenhallen
bezeichnet. Wihrend St. Ludgeri zu Miinster
nach einen Brand von 1383 durchgreifende Um-
bauten erfuhr, ist der Typ heute noch in Bauten
mit Querschiff in Langenhorst (Kreis Steinfurt),
in der Marienkirche zu Lippstadt, der Petrikirche
zu Recklinghausen, der Kirche zu Ootmarsum 25
in Twenthe sowie unter Ausscheidung des einer

25 E. H. ter Kuile, Twente = De Ned. Monumen-
ten van Geschiedenis en Kunst, IV, 1, ’s-Gravenhage
1934, S 111 ff.
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Halle widersprechenden Querschiffes in St. Ser-
vatii zu Miinster, der ehemaligen Stiftskirche zu
Metelen (Kreis Steinfurt), der Pfarrkirche zu
Legden (Kreis Ahaus) und St. Johannes in Bil-
lerbeck (Kreis Coesfeld) vorhanden (Abb. 6 und
Fig. 4-5). Sie ist die ausgereifteste, in der begiin-
stigt vom Ortlich anstehenden Baumberger Stein
ein reiches Ornament und eine plastische Durch-
gliederung des Baukorpers im Sinne der Spitro-
manik erfolgte. Noch herrscht an Fenstern und
Portalen der Rundbogen, wihrend die konstruk-
tiven Linien det Gewdlbe bereits den Spitzbogen
anwenden. Hingende Schlufisteine, dazu Schluss-
ringe und achtrippige Gewdlbe, bei denen die
Scheiteltippen vielfach in ornamentalen Palmetten
enden, sowie gelegentlich Rippenzierscheiben
sind Kennzeichen der spiteren Bauten in dieser
Gruppe, begegnen aber seit dem frithen 13. Jahr-
hundert auch bereits bei anderen Kirchen. Hin-
gende Schlusssteine weisen auf rheinische Bauten
und die frithesten Teile des Magdeburger Domes
hin; Schlussringe hat bereits die Klosterkirche in
Marienfeld (Kreis Warendorf). Dieser bald nach
1185 begonnene Bau mit seinen hoch aufsteigen-
den kuppligen Gewdlben diirfte auch die Hoch-
schiffgewtlbe des miinsterischen Domes (Abb.
3) angeregt haben.

Der Domneubau in Minster seit 1225 behielt
den Grundriss des ottonischen Vorgingerbaues
mit zwei Querschiffen bei, entwickelte aber einen
funfseitigen Chorumgang -— allerdings ohne die
jingeren Kapellen — und folgt damit dem Bei-
spiel der Dome von Basel und vor allem von
Magdeburg. Sein Baumeister hatte das basilikale
Langhaus von den Aussenwinden her zwar auf
die Zwischenstiitzen des gebundenen Systems an-
gelegt, verzichtete dann aber auf diese Raumun-
terteilung und spannte die Lingsgurte in einem
einzigen, tief ansetzenden und hoch ausholenden
Bogen von Hauptpfeiler zu Hauptpfeiler und zog
entsprechend gestreckte Seitenschiffgewblbe ein.
Damit gelang ihm in der Basilika die Schaffung
einer hallenartigen Wirkung. Denn so wird das
ganze etwa 27 X 28 Meter im Lichten messende
Langhaus nur durch ein einziges mittleres Pfeiler-
paar getragen und O6ffnet sich allseitig in den
weit gespannten Arkaden. Da auch die Mittel-
schiffgewlbe ungewdhnlich niedrig — in Héhe
der Fenstersohlbinke — ansetzen, wird deutlich,
wie sehr diese westfilische Architektur von der
raumschaffenden Funktion der Gewdlbe her be-
stimmt ist. Westquerschiff und Langhaus miissen
1245 vollendet gewesen sein. Die Fertigstellung
der oberen Partien von Ostquerschiff und Chor
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Fig. 4. Billerbeck (Kr. Coesfeld), Johanniskirche, Mafistab 1 : 400. Fiir die miinster-
lindische Hallenkirchen in der ersten Hailfte des 13. Jahrhunderts kennzeichnender
Aufbau als Halle iiber Grundriff des gebundenen Systems mit getrennten Dichern fiir
Mittel- und Seitenschiffe. (Grundrif mit Norden unten).

wird sich bis 1263 hingezogen haben 26. Die
zweischalige Bildung der Hochwinde mit Arka-
den und Laufgang im Chor und &stlichen Quet-
schiff zeigt die Verwandtschaft zur rheinischen
Bauten.

Die Bedeutung der miinsterlindischen Hallea-
kirchen und des miinsterischen Domes sowie die
Leistungen ihrer Erbauver offenbaren sich erst

26 1. Prinz, ,,Das Westwerk des Domes zu Miinster,
Eine geschichtliche Untersuchung” (Lit.), Westfalen, 34
(1956), S. 34 f. & 49 ff.

beim Vergleich mit der iibrigen Architektur des
westfilischen Raumes. In der Hohnekirche zu
Soest weist die nordliche Langhauswand mit den
doppelten Fensterachsen des gebundenen Systems
ins Miinsterland. Erst vor wenigen Jahren konnte
festgestellt werden, dass der nach Norden aus
der Achse verschobene Turm nicht zu dieser An-
lage gehort 27. Er geht vielmehr auf eine iltere,
schlanker proportionierte Hallenkirche mit Zwei-

27 H. Thiimmler, ,,Der Griindungsbau der Hohne-
kirche in Soest” (Lit.), Westfalen, 37 (1959), S 115 ff.
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Fig. 5. Billetbeck (Kr. Coesfeld), Johanniskirche,
Querschnitt.

turmfassade aus der Zeit um 1200 zuriick, die in
den heute noch fassbaren Architekturdetails enge
Verwandtschaft zur braunschweigischen Baukunst
aufweist. Thre Ablosung nach wenigen Jahrzehn-
ten mag auf einen Einsturz zuriickzufithren sein.
Der im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts an-
zusetzende Neubau gab noch vor der Fertigstel-
lung der Siidwand das gebundene System auf. So
entstand der einzigartig breite, von nur einem
Pfeilerpaar gegliederte Raum. Die Einwdlbung
der Kirche gleicht noch in manchem den Bauten
gebundener Ordnung. Der wesentliche Unter-
schied aber liegt darin, dass die von der Mitte der
Seitenschiffjoche ausgehenden Quergurte nicht
mehr auf Zwischenstiitzen treffen, sondern mit
den anliegenden Gewdlbefeldern nach oben um-
biegen und sich dott an die Scheitel der Scheid-
bigen anlehnen. Durch diese Verbindung von
der Aussenwand zum Scheidbogenscheitel wird
die Zwischenstiitze vermieden.

Der kurze und gedrungene Grundriss der
Hohnekirche entspricht zugleich der Tradition
der westfilischen Basilikalbauweise des spiten
12. Jahrhunderts, die diesen Typ zahlreich im
Gebiet des Hellwegs ausgebildet hatte. In den
einhiiftigen Seitenschiffgewélben wird man die
grosse, raumschaffende Synthese mit sauerlindi-
schen Konstruktionselementen sehen miissen, wo
einhiiftige Seitenschiffgewdlbe bereits in der Ba-
silika zu Berghausen (Kreis Meschede) ange-
wandt waren und wo in Fortsetzung der Reduk-
tion der Kélner Dreiconchenkirchen die Kirche
in Anrbchte (Kreis Lippstadt) als etwa gleich-
zeitige und nahe gelegene Anregung fiir einhiif-
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tige Wolbungen gewirkt haben mag. Dieses Vor-
bild der Kélner Kirchen Grof§ St. Martin und St.
Aposteln wird in den Seitenconchen der Kirche
zu Plettenberg (Kreis Altena) zu dreikappigen
Gewolben reduziert. Die 6stlichen Ecktiirmchen
unterstreichen dabei diese Verwandtschaft mit
den Kolner Vorbildern. In Anréchte treten die
seitlichen Conchen nicht mehr iiber die Aussen-
mauern vor. Daraus sind die zahlreichen dreikap-
pigen, an die Scheitel der Lingsarkaden ange-
lehnten Seitenschiffgewtlbe sauerlindischer Hal-
lenkirchen herzuleiten. Die Kirche zu Wormbach
(Kreis Meschede) mit weigehend erhaltener Aus-
malung aus der Etbauungszeit um oder kurz nach
1250 ist die bemerkenswerteste dieses Typs.

Die Nachfolgebauten der Soester Hohnekirche
im Gebiet des Hellweges zwischen Soest und
Dortmund haben ebenfalls die Trennung der
Schiffe durch Uberwindung der Zwischenstiitzen
beseitigt. In den architektonischen und dekora-
tiven Details ist die Verbindung mit dem Miin-
sterland einmal enger, einmal weniger eng. In
den Proportionen der Riume und in der Grup-
pierung der Baukorper spiegelt sich aber unver-
kennbar die Bauweise der Hallen gebundener
Ordnung wider. Sie wird noch unterstrichen
durch die unlingst in Dortmund — Brechten
(BKW Dortmund-Land) freigelegten aufgemal-
ten Rippen und Rippenzierscheiben, die die feh-
lenden Sandsteinglieder mit Mitteln der Farbe
ersetzen wollen,

Hdallenviume der Frih gotik

Die kleinen Hallenbauten im Gebiet zwischen
Soest und Dortmund hatten ihre entwicklungsge-
schichtlichen Méglichkeiten zur Bildung des Hal-
lenraumes erschopft. Die richtungweisende Wei-
terentwicklung der Halle sollte so von anderen
Bauten, dem Neubau der Miinsterkirche in Her-
ford und dem Langhaus des Paderborner Domes
geprigt werden. Als die Herforder Miinster-
kirche (Abb. 5 und Fig. 6) um 1228 nach Fertig-
stellung des Querschiffes fortgesetzt wurde, war
der Ausbau zur Halle bereits durch die westlichen
Vierungspfeiler vorgezeichnet. Ihr weitrdumig-
breiter Grundrifi (Fig. 6) ist von den ilteren
Fundamenten her gegeben. Stimmige kreuzfor-
mige Pfeiler mit Vorlagen fiir Lings- und Quer-
gurte sowie Eckdiensten fiir die Gewdlbegrate
gliedern den Raum in drei mal drei Joche. Dar-
iiber steigen die schweren Bruchsteingewdlbe kup-
pelig an. Nur das ostliche Mittelschiffgewdlbe
zeigt acht unterlegte Diagonal- und Scheitelrip-
pen sowie Rippenzierscheiben in enger Anleh-
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Fig. 6. Herford, Miinsterkirche, Mafistab 1 :

nung an den Dom in Miinster. Alle wibrigen
Gewdlbe sind gritig. Da die quadratischen Mit-
telschiff gewdlbe nicht durch Zwischenstiitzen von
den nur wenig unterquadratischen Seitenjochen
getrennt werden, ist eine wesentlich stirkere
Vereinheitlichung des Raumes erreicht. Die
Gruppen von zwei und drei Fenstern bilden die
ersten Ansitze zu Mafiwerkfenstern, wofiir der
Paderborner Dom die Weiterentwicklung und das
Domlanghaus in Minden die Kronung bieten.
Diesen Bauten sind die Quergiebel tiber den Sei-
tenschiffen gemeinsam. Sie wirken wie eine Rei-
hung von Querschiffen und unterstreichen die
Tendenz zur Richtungslosigkeit.

Der Dom zu Paderborn zeigt ein noch schlan-
keres und ausgereifteres Hallenlanghaus. Der
Domneubau war schon 1215 im Westen begon-
nen und das basilikale Joch vor dem Turm war
bereits 1231 vollendet. Die entscheidende Plan-
inderung fiir den Ausbau des Langhauses zur
Halle muf} durch Einsturz eines Turmes wihrend
des Pontifikats Gregors IX. (1227-41) — wahr-
scheinlich zwischen 1233 und 1236 — ausgeldst
sein. Die vier leicht quer-rechteckigen Mittel-

400. Engere Verbindung von Mittel- und Seitenschiffen durch
Fortfall des gebundenen Systems und der trennenden Zwischenstiitzen im 2. Viertel des 13. Jahrhunderts.

schiffjoche bedingen eine etwas engere Jochfolge.
Ihnen entsprechen die leicht gestreckten Joche
der Seitenschiffe und geben dadurch dem Lang-
haus die Ausgewogenheit seiner Proportionen.

Fiir die enge Verwandtschaft dieses Langhau-
ses mit den Ostteilen der Kathedrale in Poitiers
wird auf eine Delegation hingewiesen, die das
Paderborner Domkapitel 1243 zur Kathedrale
nach Le Mans entsandte. Mit dem polygonalen
nordostlichen Kreuzarm in den Formen hessischer
Frithgotik diirften die Arbeiten im dritten Viertel
des 13. Jahrhunderts zum Abschiufl gekommen
sein.

Diese fruchtbringende Begegnung mit Hessen
vollzog sich in der Nikolaikapelle zu Obermars-
berg (Kreis Brilon). Hier ist ein nahezu quadra-
tischer Hallenraum an einen von der miinster-
lindischen Hallenarchitektur geprigten Rechteck-
chor angefiigt. Er zeigt nun plétzlich frithgotische
Rippengewdlbe iiber Rundpfeilern mit vier jungen
Diensten fiir die Rippen und vier alten Diensten
fur die Gurtbégen. Wihrend die Architektut-
details auf die Elisabethkirche in Marburg zu-
rickzufithren sind, die zu Beginn ihres Hallen-
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langhauses die Anregung fiir die Planinderung
in Obermarsberg gegeben haben wird, weichen
dort die westfilischen Proportionen der beiden
quadratischen Mittelschiffgewtlbe von der engen
Folge gestreckt querrechteckiger Joche des Mar-
burger Vorbildes entschieden ab.

Aus der Verbindung fribgotischer Formen mit
westfilischen Proportionen zweijochiger Hallen
entstanden die Marienkirche zu Warburg und die
Jakobikirche zu Lippstadt gegen Ende des 13.
und an der Wende zum 14. Jahrhundert.

Inzwischen gelang im Langhaus des Domes zu
Minden die Synthese zwischen westfilisch-breiter
Proportionierung des Raumes und der reifen go-
tischen Jochbildung der Halle. Dieser Raum mit
seinen weitgespannten Gewolbejochen kront das
hundertjahrige Bemiihen der westfilischen Mei-
ster, die durch Gew6lbestiitzen untergliederte Hal-
le als rdumliche Einheit wirken zu lassen. Von
entscheidender Bedeutung ist dabei das Licht, das
durch die iberreichen MaBiwerkfenster einfillt
und die Rundpfeiler mit den vorgelegten — je
nach Funktion stirkeren und schwicheren-Dien-
sten umspielt. Auch hier war seit etwa 1210 eine
spitromanische Bauperiode vorangegangen, die
das Chor mit seinen Arkaden, das durch das go-
tische Chorhaupt ersetzte einst fiinfseitige Chor-
polygon mit rheinischer Zwerggalerie und das
weitausladende Querschiff mit steilsteigenden
vier- und achtrippigen Gewolben schuf. Zwischen
diesen Bauteilen im Osten und dem ilteren West-
bau ist das Langhaus eingespannt, dem ,unter
allen deutschen Hallenkirchen im klassischen
Jahthundert der Gotik die Palme gebiibrt”
(Georg Dehio).

Die zahllosen Versuche westfilischer Bau-
meister, bei Wolbung des mehrschiffigen Raumes
eine einheitliche Raumwirkung zu gewinnen, un-
terscheiden diese Bauten in einem seit dem spiten
12. Jahrhundert fabaren, klar abgrenzbaren Be-
reich vom architektonischen Schaffen der benach-
barten Landschaften. Erst kiirzlich konnte sowohl
fir die Hallen des Miinsterlandes wie fiir das
Langhaus der Kirche zu Plettenberg (Kreis Al-
tena) auf Vorbilder in Oberitalien hingewiesen
und in der Kirche Maria zur Hohe in Soest die
von den Braunschweiger Architektur her geprig-
te frilhe Halle ergraben werden, Auf die Abhin-
gigkeit von siidwestfranzdsischen Bauten wat
schon seit lingerem hingewiesen.

Zur Vermittlung dieser Formen nach West-
falen hat man die achtrippig gewolbten Kirchen
des Groninger-Landes in Anspruch genommen 28.
Doch dirften ihre Wolbungsformen viel eher
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umgekehrt direkt oder indirekt auf den Domneu-
bau in Miinster zuriickgehen 29, zumal ihr Vor-
kommen gerade im Bereich des fritheren friesi-
schen Teiles des liudgerianischen Bistums Miin-
ster auffillig ist. Auch die zeitliche Ansetzung
wiirde dem umgekehrten Entwicklungsgang ent-
gegenstehen.

Ausstrablung wesifdlischer Architekturformen.

Der Abhingigkeit Westfalens von auflerhalb
stehen die Impulse gegeniiber, die im 13. Jahr-
hundert von der westfilischen Architektur ausge-
hen und nach Nord- und Ostdeutschland und weit
dariiber hinaus in den nordisch-baltischen Raum
ausstrahlen. Neben Fernhandelskaufleuten ist vor
allem der westfilische Edelherr Bernhard II. von
der Lippe ein eifriger Verbreiter westfilischen
Formengutes 30. Im Alter noch als Zisterzienser-
monch in den geistlichen Stand eingetreten, war
er Mitbegrinder der Abtei Marienfeld (Kreis
Warendorf) und spiter Abt von Diinamiinde bei
Riga. Schliefllich empfing er aus der Hand seines
Sohnes Bischof Otto von Utrecht 1218 in der
St. Plechelmuskirche zu Oldenzaal die Bischofs-
weihe. Seine S6hne und Té6chter saflen auf zahl-
reichen Bischofs- und Abtissinnen-Thronen 31, So
lafit sich verfolgen, wie das Haus der Edelherren
zur Lippe mafigeblich an fithrenden westfilischen
Bauunternehmungen und an der Verbreitung
westfilischer Architekturformen nach Bassum,
Bremen, Hamburg und bis hinauf nach Riga be-
teiligt war.

Fir die Verbreitung westfilischen Formen-
gutes zur Ostsee-Insel Gotland muffi man Kauf-

28 G. Dehio, Geschichte der dentschen Kunst, Bd. I,
Berlin 4(1930), S 277 ff.

29 Auf die Beziehungen, die gerade zur Zeit des
Domneubaus zwischen der Bischofsstadt und dem frie-
sischen Teil des Bistums bestanden weist H. Halbertsma
hin in seinem Beitrag: ,,Smalagonia. Ein Beitrag zur
Geschichte des friesischen Oldambts in der Dibzese
Minster”, Westfalen, 32 (1934), S 189 ff.

30 H, Thimmler, ,,Die Bedeutung der Edelherren
zur Lippe fiir die Ausbreitung der westfilischen Bau-
kunst im 13. Jh.” (Lit.), Westfalen-Hanse-Ostseeranm,
Veriffentlichungen des Provinzialinstituts fir westfili-
sche Landes- und Volkskunde, Heft 7, Miinster (1955),
S 161 ff.; W. Tack, ,,Die Dombauten in Paderborn und
Riga™” (Lit.), Westf. Zs., 112 (1962), S 233 {f.

31 Sein Sohn Bernhard war Propst in Emmerich in
der damaligen Di6zese Utrecht und spiter Bischof von
Paderborn (1228-47), sein Sohn Otto Dompropst und
spiter Bischof von Utrecht (1215-27) und sein Sohn
Dietrich Propst von Deventer (gest. 1227), Zwei T6ch-
ter waren Abtissinnen in Herford und Bassum.
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leute als Vermittler ansehen, wihrend die gerade
geschlossenen Chore mit meist achtrippigen Ge-
wolben und die westfilisch proportionierte Hal-
len in Mecklenburg und Vorpommern auf die
grofe Siedlungsbewegung des 13. Jahrhunderts
zurlickzufithren sind.

Die baukiinstlerischen Leistungen Westfalens
in der zweiten Hilfte des 12. und im 13. Jahr-
hundert wurden zu keiner spiteren Zeit wieder
erreicht. Sie liegen in der konsequenten Entwick-
lung des Gewdlbebaus und in dem entscheiden-
den Beitrag des Landes zur Ausbildung der neuen
Raumform der Halle. Dabei reichen Impulse und
Ausstrahlungen von Sidwestfrankreich und Ober-
italien bis zu den Kiisten von Nord- und Ostsee
und weit hinauf nach Schweden und ins Bal-
tikum.

Gotische Sakralarchitebinr.

Die im 13. Jahrhundert entwickelten Raum-
proportionen, annihernd quadratischer bis leicht
gestreckter, vereinzelt auch unterquadratischer
Grundriss des Langhauses, seine Teilung in drei
Schiffe und meist drei oder vier Joche, die weite
Stiitzenstellung und der wesentliche Anteil der
Gewélbe an RaumhShe und Raumbild sollten
auch bis auf wenige Ausnahmen fiir die Sakral-
architektur des 14. und 15. Jahrhunderts bestim-
mend bleiben. Das Auflere ist entweder durch
das hohe, den First des Chores iiberragende Sat-
teldach oder durch Quergiebel auf den Seiten-
mauern bestimmt, wie sie zuerst an der Miinster-
kirche in Herford ausgebildet waren.

Die reife Ausprigung des weitgespannten Rau-
mes auf Rundpfeilern mit acht Diensten zeigen
die beiden Osnabriicker Kirchen St. Marien im
ersten Viertel und St. Katharinen um die Mitte des
14. Jahrhunderts. Die Breite entspricht annihernd
der Linge oder Ubertrifft sie gar noch, die Hohe
steht diesen Mafien nicht viel nach, sodal ein
beinahe kubischer Raum erzielt wird, an den die
Hauptapsis sich in St. Katharinen unmittelbar
anlehnt.

Die Wiesenkirche zu Soest (Fig. 7) — waht-
scheinlich 1331 begonnen und im Hauptchor be-
reits um die Jahrhundertmitte fertiggestellt 32
— bringt diesen Hallenraum in letzter Ausrei-
fung. Haupt- und Nebenapsiden schlieBen un-
mittelbar an das Langhaus an, in dem zwei mal
zwei Uberschlanke Stiitzen unter Verzicht auf eine

32 E. Landolt-Wegener, ,Die Glasmalereien im
Hauptchor der Soester Wiesenkirche” (Lit.), Westfalen,
Sonderhelft 13 (1959); bespr. von H. Wentzel, Wes:-
falen, 38 (1960), S 119 ff.
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Kapitellzone die Rippen fiir die weitgespannten
Kreuzgewdlbe ausstrahlen. Trotz der langen Bau-
zeit bis in die zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts
hinein ist die Kirche einheitlich durchgefiihrt,
bereichert seit 1421 durch eine westliche Zwei-
turmfront 33. Die Berger Nonnenstiftskirche in
Herford und die Kreuzkirche in Stromberg
(Kreis Beckum) sind weitere hochqualititvolle
Beispiele des westfilisch-gotischen Raumtypes im
14. Jahrhundert.

Wie stark die Tendenzen zum Hallenraum im
14. Jahrhundert sind, bekunden die vielen Um-
bauten ilterer Basiliken und Kreuzkirchen im
norddstlichen Westfalen wie die Nikolaikirche
zu Lemgo 34, die Marien- und die Martini-Kirche
zu Minden.

Die traditionelle enge Jochfolge der Gotik
begegnet nur noch in der sechsjochigen Lieb-
frauenkirche zu Miunster, kurz Uberwasserkirche
genannt, um die Mitte des 14. Jahrhunderts. In
westfilisch weiter Jochstellung von meist nur 3
Jochen mit wesentlich niedrigerem Ansatz der
steil ansteigenden Gewdlbe wiederholen die Kir-
chen zu Havixbeck (Kreis Minster) und manche
andere die hochgotische Halle der Uberwasser-
kirche.

An der Wende zum 15. Jahrhundert steht die
Lambertikicche zu Miinster. Nun mit vier Jochen
und einem reichen siidlichen Seitenchor vertritt
sie den allseitig durchsichtigen westfilischen Hal-
lenraum erstmals mit schlichten Netzgewdlben im
Mittel- und Sterngewblben in den Seitenschiffen.
Mit der Weitrdiumigkeit paart sich eine verhaltene
Ausrichtung auf das mit zwei Jochen auffallend
lange Chor, die durch die Abnahme der Jochab-
stinde nach Osten hin noch unterstrichen wird.
Das Maflwerk ihrer Fenster ist von iippiger For-
menfiille. Reicher noch sind die Chore in St.
Ludgeri zu Minster mit 7j10 Schlu}, der wie ein
Zentralraum Uber die Seitenwinde hinausragt,
und St. Reinoldi zu Dortmund ausgebildet.

Neben diesen einschiffigen Choren seien die
beiden ebenfalls als Halle ausgebildeten Chorum-
ginge Westfalens, in der Stadtkirche zu Unna
aus dem Ende des 14. Jahrhunderts und in St
Marien zu Lippstadt aus der Wende zum 16.
Jahrhundert, genannt. IThnen steht als Fremdkor-
per fiir dieses Gebiet das Chorhaus von St. Ma-

33 Die zeichnerische Darstellung der Bauzeiten bietet
H. Schwartz, Soest in seinen Denkmilern, 111 (1957)
(Soester wissenschatl. Beitrige, Bd. 16), S 105.

3¢ W. Miiller, ,,Die Nikolaikirche in Lemgo” (Lit.),
Westfalen, Sonderheft 11 (1949).
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Abb. 6. Billerbeck (Kr. Coesfeld), Tnncres der Johanniskirche. HallenmiBiger Aufbau iiber Grundrify ge-

bundener Ordnung mit reicher plastischer Glicderung des ganzen Baukdrpers.

BULL. K.N.0.B. 6DF SERIE 16 (1963) pr, xxv
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Abb. 7. Abb. 8. Oldenzaal, Plechelmuskirche, Stidscite des
westen, Turmes.

Abb. 9. Tirwitte (Kr. Lippstadt), Pfarckirche, Ba-  Abb. 10. Oldenzaal, Plechelmuskirche, Basen im
sen im Turmjoch, Nordwestecke. Turmjoch, Stidwestecke.

BULL, K.N.O.B. G0 sErii (1963) v, xxvi
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400.
Hallenraum, wahrscheinlich 1331 begonnen.

Fig. 7. Soest, Wiesenkirche, Mafistab 1 :

rien zu Osnabriick mit basilikal abgestuftem Um-
gang und Strebebogen aus der ersten Hilfte des
15. Jahrhunderts gegeniiber. Gegen Ausgang des
15. Jahrhunderts wird erstmals wieder eine Stre-
ckung des Raumes durch Anbau von Hallen-
choren an iltere, kurze Hallenriume wie in St.
Lamberti zu Coesfeld 35 und der Pertuskirche
Recklinghausen sichtbar. Thnen entsprechen ver-
einzelte vieljochige Neubauten wie in Nottuln

Ungewdhnlich schlank proportionierter, nahezu kubischer

(Kreis Miinster )mit weitgehend erhaltenen Ge-
wolbemalereien aus der Erbauungszeit.

St. Georg in Bocholt (1415-86) fiihrt die
Pseudobasilika der Spitgotik in Westfalen ein.
Kennzeichend fir diesen im niederrheinisch-kle-
vischen Bereich entwickelten Typ ist, das iiber-

35 K. Fischer, ,,Henric de Suer, Kirchenbaumeister
aus Coesfeld”, Westfalen, 34 (1956), S 141 ff.
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hohte Mittelschiff, dem trotz Unterteilung der
Langhausdicher in Haupt- und Seitenschiffdicher
eine direkte Beleuchtung fehlt.

Der Turm der Bocholter Georgskirche 36 folgt
mit der grofien westlichen Offnung von Fenster
und Portal und der Blendengliederung nieder-
theinischen Vorbildern um St. Salvator in Duis-
burg und ist — wie die ganze Kirche — in rhei-
nischem Tuffstein vetblendet. Mit der Vielzahl
der von Blenden gegliederten Tirme im nieder-
rheinisch-niederlindischen Raum steht er in einer
allgemeinen zeitlichen und stilistischen Verwandt-
schaft. Die beiden diagonal gestellten Strebe-
pfeiler an der Westseite sind eine Bocholter Ei-
genart, durch die der Turm mit den Tiirmen zu
Niederelten, Oud Zevenaar und Didam im Gel-
derland eine Sonderstellung einnimmt 37. Sie
wird unterstrichen durch die Ausfithrung der Kir-
chen als Pseudobasiliken, in deren Westjoch der
Turm — mit Ausnahme des Turmes zu Didam
— einbindet. Der am Niederrhein vorgebildete
Typ des dreiseitig zur Kirche gedffneten Turmes
mit hoher Portal-Fensterblende begegnet in West-
falen in der Pfarrkirche St. Felicitas zu Liding-
hausen und einzelnen weiteren Beispielen.

Beim Vergleich der westfilischen und nieder-
theinischen Tirme mit niederlindischen Turm-
bauten ist neben der Gliederung des Aufienbaues
die konstruktive Ausbildung des Inneren zu be-
achten. Denn die westfilischen und rheinischen
Beispiele bringen eine Verringerung der Baumas-
se in den oberen Geschossen durch geschofiweises
Zuriicksetzen des Mauerwerks im Turminneren,
wihrend fiir die niederlindischen Tiirme — letz-
lich in Abteilung vom Domturm zu Utrecht —
die Auflockerung der Mauermasse durch steile,
in den Innenwinden ausgesparte Nischen er-
folgt 38.

Die Mehrzahl der westfilischen Kirchen setzt
bis ins 16. Jahrhundert die drei- und vierjochigen

36 F. Mithlen, ,,.Der Turm von St. Georg (in Bo-
cholt), Seine Gestalt im Wandel der Jahrhunderte”
(Lit.), Unser Bocholt H. III (1957), S 3 ff. Wie weit
der 1440 begonnene Turmbau der Grofien oder St.
Martinskirche in Tiel am Waal bei der auffallenden
Ubereinstimmung bis in die Gestaltung der Details und
die Proportionierung der gesamten Baumasse auf den
Turm in Bocholt eingewirkt hat, bedarf noch der Kld-
rung.

37 P. Miihlen, 4.4.0.

38 Den freundlichen Hinweis verdanke ich einem Ge-
sprach mit Friulein Herma M. van den Berg und Herrn
Prof. Dr. E. H. ter Kuile vor Jahren im Rijksdienst
voor de Monumentenzorg in Den Haag.
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Hallenrdume in gewohnter Proportionierung fort.
Die einschiffigen Bauten verschleifen die frithere
Zisur zwischen Langhaus und Chor und fangen
die Gewdlbe vielfach auf Konsolen ab oder las-
sen die Rippen unmittelbar aus der Aufienwand
hervorwachsen. Wo sie in enger Jochfolge lang-
gestreckt sind, wie in der Kartause bei Diilmen
(Kreis Coesfeld) handelt es sich um Klosterkir-
chen. Im iibrigen ist der Ubergang von der Gotik
zur Spitgotik nur unmerklich an den Details
festzustellen.

Profanbanten des Miitelalters.

Den Werken des Profanbaus ist in der Regel
nicht die Erhaltung gewihrleistet wie den Sakral-
bauten. Gesteigerte Anforderungen an die Sicher-
heit, hhere Anspriiche an die Wohakultur und
die Verginglichkeit des Fachwerks, das sich in
einzelnen Gegenden Westfalens bis fast in un-
sere Tage gehalten hat, haben nur einzelne Wohn-
bauten des Mittelalters mehr oder weniger un-
versehrt gelassen.

Als ilteste Wehrbauten sind in letzter Zeit eine
groflere Zahl Erdhiigelburgen, Motten genannt,
festgestellt worden. Die besterhaltenen bergen zu-
gleich bedeutende Baureste aus Umbauten spit-
romanischer Zeit: Burgturm mit Doppelkapelle
in Schloff Rheda (Kr. Wiedenbriick) (fig. 8) 39,
Doppelkapelle und Rittersaal in Schlof Burgstein-
furt (Kr. Steinfurt) (Abb. 11-12). Rundturm
in Schlol Anholt (Kr. Borken). Die 1271
nenangelegte Burg Vischering bei Liidinghausen
mit ihrer michtigen Mantelmauer und der Palas
mit Archivturm in Gemen (Kreis Borken) von
1411, die an den &lteren Bergfried angebaut wur-
den (Abb. 13), zihlen zu den bedeutendsten go-
tischen Anlagen. Viele Wasserburgen bewahren
mittelalterliche Reste der einstigen ,,festen Hiiu-
ser” unter spiteren Umbauten. Haus Borg (Kreis
Miinster) sei dafiir als Beispiel genannt. Mich-
tige Turmburgen sind in Beverungen (Kreis
Hoxter) und einfacher in der Drecksburg bei
Salzkotten (Kreis Biiren) erhalten. In der Burg
zu Hohenlimburg (Kreis Iserlohn) 40 und im
Oberen SchloB zu Siegen stecken noch Bestand-
teile mittelalterlicher Hohenburgen.

In der Ruine Ginsburg (Kreis Siegen), be-
kannt als Stiitzpunkt Wilhelm’s von Oranien und
seiner niederlindischen Truppenfiihrer vor der

39 Q. Gaul, ,,Die ehem. Lippische Residenz Rheda”,
Mirteilungen aus der lippischen Geschichte und Landes-
kunde, 24 (1955), S 182 ff.

40 E. Nordmar, Schiofi Hobenlimburg, Hagen 1960.
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Fig. 8. Rheda (Kr. Wiedenbriick), SchloSkapelle. Doppelkapelle des frithen 13. Jahr-
hunderts tiber der Tordurchfahrt zur Oberburg, die Architecturdetails in Anlehnung
an die Zisterzienser-Klosterkirche im nahen Marienfeld.

Erhebung gegen Spanien, werden zur Zeit die
Fundamente der muttelalterlichen Burg ergraben.

Das geschlossene System mittelalterlicher Stadt-
befestigungen mit Wehrtiirmen ist am besten in
Soest erhalten 41. In Miinster, wo die doppelten
Waille und Griben nach der Not des Sieben-
jahrigen Krieges den Promenaden weichen muf}-
ten, kiinden noch das Untergeschofy des Budden-
turmes vom Wehrbau des spiten 12. Jahrhunderts
und der Zwinger von der Niederlage der Wieder-
tiufer 1535. Im Osthofen-Tor von 1526 besitzt
Soest das reichste Stadttor Westfalens.

Die iltesten Birgerbauten sind in den Stein-
werken, meist von der StraBle abgekehrten massi-
ven Hinterhiusern, erhalten. Osnabriick 42, Miin-
ster, Soest 43 und Werl zeigen solche Beispiele,
die in der Regel iiber einen beheizbaren Wohn-
raum verfiigen und im ibrigen zur mdglichst

41 H. Schwartz, Soest in seinen Denkmilern, 1, Soest
(1955), S. 69 ff.

42 R. Poppe, Das Osnabriicker Birgerhaus (Lit.), Os-
nabriick (1944).

43 Fiir die mittelalterlichen Bauten in Soest siche
Anm. 41, S 160 ff.

feuersicheren Lagerung der Vorrite bestimmt wa-
ren. Die Vorderhiuser wurden urspriinglich oft
in Fachwerk erstellt und hiufig erst in spiterer
Zeit durch Massivbauten ersetzt. Die Ratskam-
mer, der Friedenssaal des Rathauses zu Miinster,
ist aus einem solchen Steinwerk hervorgegangen.
Die Front des Vorderhauses mit den vier gela-
gerten Bogen, dem reich durchfensterten Ober-
geschofl als Ubergang zur rein vertikalen Gliede-
rung des Giebels in sieben schlanke, von Fialen
itberragte, gestaffelte Bahnen, zihlt zu den ersten
Werken deutscher Hochgotik. Neuerdings in das
letzte Drittel des 14. Jahrhunderts datiert und
mit der Parler-Werkstatt in Beziehung gesetzt 44,
diirfte der Giebel mit Ausnahme der verbinden-
den Eselsriicken in einem Zuge erstellt sein.
Von den iibrigen schwer getroffenen Rathiu-
sern Westfalens konnte in Minden die frithgoti-
sche Bogenhalle der siidlichen Breitwand in
einen modernen Wiederaufbau iibernommen 45

44 J Prinz, Das Rathans zu Minster, Minster
(1958), S 11 & 15.

45 M. Krieg, ,,Zur Baugeschichte des Mindener Rat-
hauses”, Mindener Heimatblitter, 22. Jg., Nt. 2, (Ja-
nuar 1950), S 1 ff.



131

und in Osnabriick der ausgebrannte schlichte
Rechteckbau der Spitgotik mit hohem Walmdach
im Auferen wiederhergestellt werden. Dariiber
hinaus sind noch einige mittelalterliche Rathiu-
ser mit Bogenhalle an der Lingsseite wie in
Schwerte (Kreis Iserlohn) oder an der Giebel-
seite wie unter einem Umbau des 18. Jahrhunderts
in Brilon erhalten. Schliellich zeigt die malerisch
reiche Baugruppe des unversehrten Rathauses zu
Lemgo den Stilwandel von der Spitgotik bis zur
ausklingenden Renaissance.

Die Vielzahl der steinernen Giebelfronten
Westfalens geht auf zwei Grundformen zuriick.
Die eine ist die vollig schmucklose, nur durch
die eingeschnittenen Fensterdffnungen geglieder-
te Form, die vor allem fiir Hintergiebel charak-
teristisch ist, aber auch gelegentlich als Strafen-
giebel, wie im Lemgo, in der Mittelstrale vor-
kommt. Die andere zeigt den kleinstufigen Trep-
pengiebel, fiir den es in Miinster manche Bei-
spiele gab. Gemeinsam ist diesen friihen Giebeln
der Verzicht auf Konsolsteine, durch die bei den
spiteren Bauten die Giebel jeweils iiber die Haus-
front leicht nach den Seiten auskragen.

Aus den vielstufigen Treppengiebeln bilden
sich in Munster die Staffelgiebel mit der paari-
gen Gliederung in sechs oder acht Staffeln. Da-
bei wird in der Spitgotik die geschofiweise Be-
tonung der Horizontalen durch Wasserschlige zur
Regel. Schlieflich kommt in der 2. Hilfte des
15. Jahrhunderts der schlichte Dreieckgiebel mit
je einer Staffel an den seitlichen Fuflpunkten und
im Scheitel vor, der um 1540 als Schmuckgiebel
der Frithrenaissance seine klassisch ausgereifte
Form gefunden hat und sich mit Muschel- oder
Halbradaufsitzen bis weit ins 17. Jahrhundert im
Minsterland hilt. In Miinster besteht er als Re-
konstruktion nur noch am Hause Roggenmarkt 1.
Der klaten Gliederung der Giebel im Oberstift
Miinster steht eine auffillige Mannigfaltigkeit
von Giebelformen im §stlichen Westfalen gegen-
iiber. Entsprechende Beispiele fehlen dagegen im
mittleren und siidlichen Westfalen fast vollig.

Kunstlandschaften der Renaissance

Die neue Formensprache der Renaissance ist
fiir Miinster und das Miinsterland heute am bes-
ten am Drosten-Hof in Wolbeck (BKW Land-
kreis Miinster) zu etleben. Dort steht dem Tor-
haus von 1545-47 mit spitgotischen Fialengicbeln
— aber schon Frithrenaissance-Dekor in Erkern
und Details der Durchfahrt — der michtige Bau-
korper des Haupthauses von 1557 mit seinen bei-
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den grofien Renaissance-Giebeln gegeniiber. Die
vertikale und horizontale Durchgliederung ist von
der Spitgotik her iibernommen und wiederum auf
die Giebel beschrinkt. Doch sind Pilaster und
horizontales Gesimsband an die Stelle von Fiale
und Wasserschlag getreten. Und muschelférmige
Halbrider kronen alle Staffeln. Der Wechsel von
Werkstein-Architekturgliedern und  Backstein-
Mauerflichen ist fiir den Dorsten-Hof wie fiir so
viele Bauten des Miinsterlandes seit der Spitgotik
kennzeichnend (Abb. 18).

Das Krameramtshaus in Miinster auf dem Alten
Steinweg von 1589 wiederholt das Wolbecker
Beispiel. Es ist als Absteigequartier der niederlin-
dischen Gesandten wihrend der Verhandlung
zum Westfilischen Frieden bekannt.

Die einst reiche Gruppe der vom Sockel an
durch Pilaster und Horizontalgesimse einheitlich
in den Formen der Frithrenaissance gegliederten
miinsterischen Schaufronten ist heute nur noch
am Heereman'schen Hof auf der Konigstrafie zu
schen. Die Renaissance-Architektur des Miinstet-
landes lehnt sich eng an die Bauten der Stadt
Miinster an, die sich sehr bald von ihrer Nieder-
lage in den Wiedertiuferunruhen erholt hatte,
und bildet mit den vielen Neubauten in der Lan-
deshauptstadt eine einheitliche, gegen die ande-
ren Teile Westfalens deutlich abzugrenzenden
Baugruppe.

Neben ihr wurde der Neubau des Schlosses
Horst im Broiche (Gelsenkirchen-Horst, BKW
Recklinghausen) (Abb. 16, 22) des kurkélnischen
Statthalters Riitger von der Horst im Vest Reck-
linghausen seit 1558 ein bemerkenswert frither
Ausstrahlungspunkt der neuen Formen in ganz
eigener Prigung. Der reichgruppierte Vierfliigel-
bau mit Ecktiirmen und seiner héchst qualititvol-
len Bauzier aus den Motiven der grofien nieder-
lindischen Meister wurde zum Prototyp einer
ganzen, als Lippe-Renaissance bezeichneten Bau-
gruppe mit ihren Schidssern Geist (BKW
Beckum) (Abb. 17), Hovestadt (Kr. Soest)
(Abb. 23) und Assen (Kr. Beckum) als typischen
Beispielen. Sie ist an die Kiinstlerpersonlichkeit
des Laurenz von Brachum gebunden. Durch den
Schlofibau in Horst war er mit Gedanken der
Schule von Fontainebleau, vermittelt durch Joist
de la Court, und mit dem Stadtbaumeister Arndt
Johannssen von Arnheim, in Verbindung ge-
kommen.

Fiir eine andere Bautengruppe aus den 2. Vier-
tel des 16. Jahrhunderts mit den Umbauten am
ehem. Firstbischoflichen Schlofy Neuhaus bei Pa-
detborn und an den Schlossern Petershagen
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Abb. 11, Burgsteinfurt (Kr. Steinfurt), Schlof, Luftbild

Oberburg aus staufischer ¥

ot Norden, Unterburg (vorn) und ringférmige
Zeit, umflossen von der Steinf

urter Aa.

Abb. 12. Burgsteinfurt, Grundrifl des alten Schlosses mit Burgkapelle und Rittersaal (rechts) sowie Neu-
bauplanung von Baudisektor August Reinking, um 1817,

oy

BULL, K.M.O.B. ODE sERIE 16 (1963) pr. xxvi
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13, Gemen (Ir. Borken), O ild von Stiden. I rechts und der Turm
vorn links gehdren im Kern der 4 an, wihrend der Palas links mit dem rickwirs an-

schliesseaden Archiviarm gum Alshay von 1411 zihlen.

ag

Abb, 14, Raesfeld (Kr, Borken), Schlofl, Lafbild vo 1. L i Vordergrund der spitmittel-
alterliche Nordfliigel, die Gbrige Bu Neubau des Kapuziners Michael von Gent seit 1645 fir
elen,

Alexander 11 von V

PULL. K008, Gor serir 16 (1963) v, soxvin
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(Kreis Minden) und Detmold konnte unlingst
det gemeinsame Meister J. V. als Jorg Unkair
aus dem Dotfe Lustnau bei Tiibingen identifiziert
werden. Fiir ihn sind Zwerch- (Quer-) Giebel
auf den Traufseiten der Lingsfliigel, die Giebel
mit Halbkreisbekrénung und die Durchdringung
von Formen der spitesten Gotik und der frithen
Renaissance an Portalen und Wendeltreppen cha-
rakteristisch.

Der Steingang im Innenhof des Schlosses zu
Detmold von 1555 zeichnet sich demgegeniiber
durch klare Gliederung in Rundbogendffnungen
iiber ornamentierten Briistungen — eingespannt
zwischen Pilaster und getragen von weitausladen-
den Steinkonsolen — als Werk cines jiingeren
Meisters ab.

Fiir die zweite Jahrhunderthilfte sind reicher
bewegte Formen an Giebeln und Hausfronten
kennzeichnend. Dieser Richtung folgen die Fas-
sade des Hexenbiirgermeisterhauses in Lemgo
von 1571 und einige mit {ippigem Beschlagwerk
versehenen Giebel an der Wende zum 17. Jahi-
hundert (Abb. 20).

Seit Jahrzehnten sind die Bauten des Ostlichen
Westfalens mit weiteren Beispielen im Bereich
der mittleren Weser als Weserrenaissance zusam-
mengefait (Abb. 19). Der reiche Dekor und die
hiufige Verwendung von Zwerchgiebeln sind die-
ser Gruppe eigen, in der man heute bereits meh-
rere Phasen unterscheidet. Fiir die dekorative
Spitphase der zweiten Stufe der Weserrenaissance
sind die reichornamentierten Quader kenzeich-
nend, wie sie unmittelbar jenseits der Grenze am
reichsten in Hameln und in dem von vier dppi-
gen Zwerchgiebeln bekronten Siidtrakt der be-
nachbarten Himelschen burg ausgeprigt sind.

Es wiirde zu weit fithren, die Vielzahl der Fot-
men zu verfolgen und ihre einzelnen Wurzeln
herauszuarbeiten. Doch sei auf die reiche Fach-
werkarchitektur des 16. Jahrhunderts, die die Re-
naissance-Formen auf ihre Weise widerspiegelt,
mit dem originellen Rathaus zu Schwalenberg
wenigstens hingewiesen. In Wiedenbriick, Lemgo
und Hoxter bestimmen sie noch einzelne Strafien-
bilder. Erker — einseitig oder symmetrisch zu bei-
den Seiten der Front ausgebildet — sind vielfach
vertreten. Ihr Vorkommen iiberwiegt beim Fach-
werkbau. Das Rathaus zu Paderborn entwickelt zu
Anfang des 17. Jahrhunderts den Typ des ost-
westfilischen Hauses mit Doppelerker in den
reichen Formen der Hausteinarchitektur.

Im Minsterland sei fiir den Anfang des 17.
Jahrhunderts noch der zweigeschossige geknickte
Galeriebau des Gerhard Grdninger in Schlofi Dar-
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feld (BKW Coesfeld, 1612-16) in Anlehnung an
Wilhelm Vernukken’s Vorhalle des Rathauses zu
Kéln und wohl auch Vorlagen des J. A. Ducer-
ceau genannt. Weitere grofiere Aufgaben waren
1618{19 mit dem Neubau des Rathauses zu Bo-
cholt, des Stadtweinhauses in Miinster 1615 und
einer stattlichen Anzahl miinsterischer Giebelhiu-
ser gestellt, von denen allein das Haus Prinzipal-
markt 48 von 1627 mit den krausen Giebelkon-
turen der Spitrenaissance an der sonst schlichten
Sandsteinfront erhalten ist. Das Bocholter Rat-
haus (Abb. 24) hat die Traufseite mit der Bogen-
halle zum Markt gerichtet und spiegelt in dem
hohen, dreigeschossigen Ziegelbau mit reichen
Werksteingliederungen die vielfiltigen Wurzeln
seiner Spitrenaissanceformen wider, die nicht
zum geringen Teil in den Niederlanden zu suchen
sind 46,

Kirchenbausen der Gegenreformation.

Als frithester Grofibau der Gegenreformation
folgt die Petri-Kirche der miinsterischen Jesuiten-
Niederlassung (1590-99) mit Mafiwerkfenstern
und Netzgewolben noch ganz der Formenwelt der
Spitgotik und lift nur in Einzelheiten, wie
dem Portal der Nordseite die zeitgendssische
Kunst der Renaissance zum Durchbruch kommen
(Abb. 15 und Fig. 9). Die Gliederung als Em-
porenbasilika und das Nachklingen gotischer For-
men sollten auch fiir die Jesuitenkirchen in Kéln
(1618-27) und noch Jahrzehnte spiter in Pader-
born (1682-86) beispielhaft wirken.

Die Fiille der Aufgaben, die dem katholischen
Kirchenbau nach dem 30-jihrigen Kriege in der
Erneuerung vorhandener Gotteshiuser und dem
Neubau von Kirchen und Kapellen allenthalben
gestellt waren, hat — ganz im Gegensatz zum
Siiden Deutschlands — keine eigentlich barocke
Sakralarchitektur zu bilden vermocht, Zwar fol-
gen die kleinen Zentralriume der Wallfahrtska-
pelle in Telgte (Landkreis Miinster) und der
groflen Kreuzwegkapelle bei Coesfeld, die Fiirst-
bischof Christoph Bernhard von Galen seinem
Architekten Peter Pictorius d.A. 1657 und 1658
in Auftrag gab, der klassizistischen Richtung des
niedetlindischen Barock. Auch der Turm der
Lambertikitche in Coesfeld, den sein Sohn Gott-
fried Laurenz Pictorius 1683-1703 vor der goti-
schen Halle errichtete, ist als Backsteinbau mit
gemauerten Lisenen und spirlichen Werkstein-

46 K. E. Mummenhoff, ,,Das Rathaus zu Bocholt und
seine Beziehungen zur nordwesteuropiischen Architek-
tur” (Lit.), Unser Bocholt, Jg. 1956, Heft 1, S 3 ff.
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Fi-g. 9. Petrikirche in Miinster (1590-99) von Johann Rofikott. Deutliche Nach-
klinge der Spitgotik in der Architectur der Emporenbasilika.

gliederungen durchaus in diesen Formen konzi-
lert,
P Doch behielt die Masse der Kirchenbauten
mehr oder weniger ausgeprigte gotische Reminis-
zensen bis weit ins 18. Jahrhundert bei. Bauten
mit Kreuzrippengew6lben, dufieren Strebepfeilern
und inneren Wandpfeilern, wie im Neubau der
Abteikirche zu Corvey (Kreis Hoxter), der Jesui-
tenkirche zu Coesfeld oder der Franziskaner-Kir-
che zu Zwillbrock (Kreis Ahaus) (Abb. 25 und
Fig. 10) sind dafiir bis weit ins 18. Jahrhundert
kennzeichnend. Selbst Hallenkirchen mit michti-
gem Satteldach begegnen w.a. noch in Nordkir-
chen (Kreis Liidinghausen) und stirker barock
geprigt um 1750 zu Wenden (Kreis Olpe). Die
Kirche zu Kallenhardt (Kreis Lippstadt) (Fig.
11) greift sogar noch 1722 auf gotisierende Netz-
gewdlbe zuriick. Doch bleibt die zeitliche Ein-
ordnung der Bauten nie zweifelhaft, wenn sie
noch die vielfach reiche Ausstattung der Erbau-
ungszeit besitzen. Auch die meisten mittelalter-
lichen Kirchenriume, allen voran der Dom zu

Paderborn, erfahren eine durchgreifende Erneue-
rung der Ausstattung. In Altiren, Orgelprospek-
ten (Abb. 25), Beichstiihlen und Portalen kommt
barocker Formwille — hiufig in derben
und schweren Formen - nachdriicklich zur
Sprache und strahlt in den katholischen Landes-
teilen in einer Vielzahl von Bildstocken und
Wegekreuzen weit ins Land hin aus.

Nur ein einziges Mal in der 2. Hilfte des 17.
Jahrhunderts greift die Front der Franziskaner-
kirche zu Paderborn (Fig. 12) auf die Fassaden-
gestaltung des italienischen Barock zuriick. Dabei
ist der dreiteilige, zweigeschossige Wandaufbau
mit Kolossalordnung und Volutengiebel des An-
tonio Petrini merklich mit nordisch-gotischem
Aufwirtsdrang durchsetzt. Die Jesuitenkirchen zu
Paderborn und Coesfeld und die Observantenkir-
che zu Minster, gotisietende Werke des Jesuiten-
bruders Anton Hiilse, wandeln dieses Fassaden-
schema verunklirend ab. Schlieflich kommt im
Giebel der Paderborner Michaelskirche einem
Backsteinbau mit Werksteingliederungen des Ka-

—4% 20m
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Fig, 10. Zwillbrock (Kt. Vreden), Pfarr- (ehem. Kloster-) kirche. Saalkirche von
1717-48 mit gotisierenden Tendenzen in Wandpfeilern und Kreuzrippenge-

wolben.
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puzinerbruders Ambrosius von Oelde, ein von
Flandern her inspirierter Barockdekor zur An-
wendung.

“/
m

\/
/\

Fig. 11. Pfarrkirche in Kallenhardt (Kr. Lippstadt).
Barocke Saalkirche von 1722 mit polygonalem Chor
und gotisierenden Sterngewolben.

Den gotisierenden Gewdlbebauten stehen
schlichte Saalkirchen mit Flachdecken oder —-
vornehmlich in den Klosterbauten — Holztonnen
gegeniiber, zwischen denen nur vereinzelte Kir-
chen barocke Architekturformen stirker anklin-
gen Jassen. So kommt das Hochbarock nur in
wenigen Bauten wirklich zum Durchbruch. Die
Dominikanerkirche des Friedrich Lambert von
Corfey in Miinster (1704-25) erinnert mit der
zentralen Anlage eines kurzen, von Tambour und
Kuppel gekronten Querschiffes an italienische
Vorbilder. Selbst Johann Conrad Schlaun greift
in frithen Bauten, wie der Kapuzinerkirche zu
Miinster von 1725-28 auf Wandpfeilerkirchen
mit Kreuzgratgewdlben zuriick, der eine duflerst

H
e
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verhaltene Barockfassade vorgelegt ist. Erst zwan-
zig Jahte spiter hat Schlaun im kuppelgewdlbten
Rundbau der nahegelegenen Clemenskirche von
1745-53 borromineskes Gedankengut mit seinen
eigenen Formen zu einer Hochleistung des deut-
schen Spitbarock entwickelt (Fig. 13). Aufler-
lich wiedererstanden, fehlen dem plastisch be-
wegten Baukorper die vernichteten Klosterfliigel
und die frithere enge Umbauung, die der Ecklo-
sung einst jene meisterliche Gelenkfunktion ga-
ben. Nach der Zerstérung ihrer Kuppelmalerei
vermittelt nur noch die Jesuitenkirche zu Biiren
von 1754-60, das Werk des Bonner Hofbau-
meisters Johann Heinrich Roth, perspektivische
Gewblbemalereien siiddeutscher Art in einem
reichgegliederten, von Kuppel und kurzem Quer-
schiff betonten Kirchenraum. Mit einzelnen
reichgegliederten kleinen Bauten der Jahrhun-
dertmitte, wie der Johann-Nepomuk-Kapelle bei
Rietberg (Kreis Wiedenbriick), ist die Rejhe der
wirklichen Barockldsungen fiir Westfalen bereits
erschopft. Es war ihnen nicht beschieden, auf
die Sakralarchitektur Westfalens formbildenden
Einflu} zu gewinnen. Wohl zeigt eine Anzahl
von Kapellen im spiten 17. und im 18. Jahrhun-
dert den typisch barocken Zentralbau, doch
kommt all diesen Bauten nur lokale Bedeutung
zu. Thnen folgt eine Vielzahl von Kapellen als
Zentralriume oder Rechteckbauten mit und ohne

130}
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Fig, 12. Links Franziskanerkirche in Paderborn (1667-69) von Antonio Petrini. Frii-
hestes Beispiel des klassisch barocken Fassadenschemas in Westfalen, Rechts Jesuiten-
kirche in Paderborn (1682-86) von Laienbruder Anton Hiilse. Eigentiimliche Umbil-
dung der Fassade der Paderborner Franziskanerkirche.
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Fig. 13. Clemenskirche in Miinster (1744-53) von Johann Conrad Schlaun. Meister-
haft gestalteter Zentralraum unter Verwendung romischer Anregungen, auf der

Ecke zweier Strafienziige.

Chorschlufi in meist einfachsten Formen, die noch
heute weiten Teilen des Sauerlandes und Pader-
borner Landes ihr Geprige geben.

Mit der Sikularisation war den vielen kirch-
lichen Bauaufgaben der wirtschaftliche Riickhalt
genommen. So sind nur noch wenige Bauten in
den schlichten, aber ausgewogenen Formen des
Klassizismus entstanden, wie die Kirche in Milte
(Kreis Warendorf) von 1829 mit zeitgendssi-
scher Ausstattung.

Protestantische Kirchenbauten.

Den protestantischen Kirchengemeinden West-
falens waren dagegen grofiere Banaufgaben kaum
gestellt. Sie tibernahmen meist die mittelalter-
lichen Kirchen und gaben ihnen durch den Ein-
bau von Priechen, Predigtstithlen und Orgelbiih-
nen eine oft reiche Innenausstattung der Renais-
sance. Wo dagegen neben der bestehenden Ge-
meinde eine weitere lutherische oder reformierte
Gemeinde als Minderheit heranwuchs, langten
die Miitel meist nur fiir ganz bescheidene Kir-
chen.

Eine der frithesten protestantischen Kirchen
zu Petershagen (Kreis Minden) von 1615 folgt
als Halle mit Rippengewtlben und Rundbogen-
fenstern der lutherischen Kirche im nahen Bii-
ckeburg, die zusammen mit der Hauptkirche in

Wolfenbiittel zu Anfang des 17. Jahrhunderts fiir
die auch im protestantischen Kirchenbau Nord-
westdeutschlands bestehenden gotisierenden Ten-
denzen kennzeichnend sind. Dreischiffige Kir-
chen mit polygonalem Chorschlufl werden nach
dem Dreifiigjihrigen Kriege in Wattenscheid
(BKW Landkreis Gelsenkirchen), in der Luther-
kirche zu Hamm (1734-39) und um die Mitte des
18. Jahrhunderts in der Johanniskirche zu Hagen
aufgegriffen. So beschrinkt waren meist die Mit-
tel, dafl die raumgliederenden Stiitzen vielfach aus
Holz erstellt wurden. Nach den Zerstdrungen des
letzten Krieges vermittelt die Kirche in Watten-
scheid mit Tonnenwdlbung im Mittelschiff und
Flachdecken in den Abseiten und mit alter Aus-
stattung am besten den urspriinglichen Eindruck.

Dem reformierten Kirchenbau war nur einmal,
in der Petrikirche der preuflischen Garnison Min-
den, eine grofiere Aufgabe gestellt. Sie wurde als
Zentralraum gelost, dessen quadratische Mitte
von einer Kuppel iiberspannt ist. Daran lehnen
sich Apsiden nach Westen und Osten an. Verein-
zelte weitere reformierte Zentralbauten sind mehr
originell in der Losung als kiinstlerisch bedeutend.

Die ubrigen reformierten und lutherischen
Bauten wie die reformierte Kirche in Gemen
(Kreis Borken) von 1703 sind schlichte Saal-
rdiume. Des Ofteren wichst der Turm auf ein-
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Abb. 15. Minster, Petrikirche, Langhaus nach Westen. Erbaut 1590-97 von Johann RoB8kott. Deutliche
Nachklinge der Spitgotik in der Architektur der Emporenbasilika,

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. XXIX
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Abb. 16. Schlo3 Horst (Stadkr.  Gelsenkitrchen), Rekonstruktion des Hauptschlosses. Firbaut
1552-78 fir den kurkolnischen Statthalter Riiteger von der Horst, Bauleiter von 1558-67 der
Stadthbaumeister von Arnheim Arndt Johanssen, weiterer Ausbau durch den franzasischen
Mecister Joist de la Court.

Abb. 17, Haus Geist (Kr. Beckum), Oclgemilde des bereits im 18, Jahrhundert groGtenteils
abgebrochenen, heute verschwundenen Hauptschlosses. 1560-85 als cines der bedeutendsten
Werke der Lippe-Renaissance von Laurentz von Brachum crrichtet.

BULL. K.N.O.B. 6DE sER1E (1963) v, xxx
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Abb. 18. Wolbeck (Landkr. Minster), Siidgicbel des 1557 vollendeten Drostenhofes
eines miinsterlindischen Renaissancegicbels.

Typisches Beispiel

BULL. K.N.0.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. xxx1
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Abb. 19. Minden, BickerstraBe 45. Wohl kurz
nach 1600 entstanden, zeigt der Gicbel Zierquadern
der Weserrenaissance.
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Abb, 20, Herford, Neumarkt 2. Gichel von ctwa
1575-80, dessen Flichendckoration durch Be-
schlagwerk auf dic Lippe-Renaissance hinweist.

Abb. 21, Racsfeld (Kr. Borken), Schlofi, Wandglicderung an der Hofscite des Westfliigels. Die Terasse
links im 19. Jahthundert nach Abbruch des Siidfligels hinzugefige.

BULL. K.N.O.B. 6DE sERTE (1963) pr. xxx11



141

gestellten Stiitzen aus der westlichen Giebel-
wand hervor, wihrend der Altarraum gele-
gentlich einen polygonalen Abschlul zeigt.
Wandpilaster, Flachdecke oder Tonne und die
bekronende Turmhaube vermitteln spirliche ba-
rocke Formen. Ahnlich wie im zeitgendssischen
katholischen Kirchenbau kommt das Barock erst
in der Ausstattung zur Entfaltung. Am besten
vermittelt noch heute die Kirche zu Ronsahl
(Kreis Altena) den Saalraum mit der reichen
Schauwand von Altar, Kanzel und Orgel mit
doppelten Emporen aus der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts, Barocke Malerei berzieht die
holzernen Decken der Kirchen zu Hohenlimburg
(Kreis Altena) und Vérde (Ennepe-Ruhr-Kreis,
BKW Hagen-Land).

Die Fachwerkkapelle von Sassenhausen (Kreis
Wittgenstein) von 1703 zeigt das gleiche Bau-
programm mit umlaufenden Emporen in den ein-
fachen Formen der Volkskunst.

Schon an der Grenze zum Klassizismus stehen
einzelne grofle flachgedeckte Breitriume mit um-
laufenden Emporen, wie die Evangelische Kirche
in Burbach (Kreis Siegen). Schliefilich gehort die
Evangelische Kirche in Arnsberg zu einem grofle-
ren Bauprogramm im Geiste Schinkels 47,

Profanbauten des Barock und Klassizismus

Sogleich nach dem 30jihrigen Kriege setzte
der Profanbau des Barock mit zwei bedeutenden
Bauleistungen ein. In Schloff Raesfeld (Kreis
Borken) konnte Graf Alexander II. von Velen
umfangreiche Pline zum iippigen Ausbau der
viterlichen Wasserburg verwirklichen, von denen
heute noch wesentliche Teile erhalten sind. (Abb.
14 und 21). In Anlehnung an den im Kern noch
mittelalterlichen Nordfliigel entwarf der Kapu-
ziner Michael von Gent um den Westtrakt und
den steilen Turm der Oberburg eine reichgrup-
piette —heute der Nebenfliigel beriubte — Vier-
fliagelanlage. Die langgestreckte Vorburg mit
dem Sterndeuterturm und die Kapelle vervoll-
stindigen die aufwindige, noch vollig unsymme-
trische Gesamtanlage aus Backstein mit dekora-
tiven Werksteingliederungen. Der andere Auf-
trag ging vom Landesherrn, dem Fiirstbischof
Christoph Bernhard von Miinster aus. Sein Bau-
meister Peter Pictorius d.A. hatte in der neuerrich-
richteten Zitadelle der Ludgerusburg bei Coesfeld
einen reprisentativen Schlofbau aufzufithren. Die
Planung sah einen wahrhaft neuzeitlichen Drei-

47 H. Seiler, ,,Der Ausbau Arnshergs zur preulischen
Regierungsstadt”, Westfalen, 24 (1939), S 49 ff.
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fliigelbau vor dessen Trakte durch betonte Mittel-

risalite gegliedert und zwischen breitgelagerte
Eckpavillons eingespannt werden sollten. Die
einheitliche Traufenhohe der zweigeschossigen
Fligel und ihre Gliederung durch Kolossal-
pilaster bekundet die konsequente Anwendung
des neuen barocken Formengutes 48, Die kriege-
rischen Verwicklungen des Landeshertn lieflen
die Planung bis auf einzelne Nebengebiude nicht
zur Ausarbeitung kommen und fithrten bald nach
seinem Tode zur Schleifung der ganzen Festungs-
anlage.

Die in Coesfeld entwickelten Gedanken konn-
ten sich zunichst nicht durchsetzen. Und der
reprisentative Neubau des Schlosses Westerwin-
kel (Kreis Lidinghausen) griff auf die dltere
Vierfliigelanlage mit vorspringenden Ecktiirmen
zuriick. In der etwas jiingeren Vorburg sind zag-
hafte Ansitze einer achsialen Ordnung zu erken-
nen. Sie wird erstmals im Neubau von Schlof}
Lembeck (Kreis Recklinghausen) deutlich, wo
die Durchfahrt des im Kern wesentlich dlteren
Winkelbaus der Oberburg auf die symmetrisch
gegliederte und durch einen Torturm betonte Mit-
te der Vorburg ausgerichtet ist.

Das StadtschloB des Fiirstbischofs von Osna-
briick aus dem letzten Drittel des 17. Jahrhun-
derts bekundet deutlich die Nacheiferung auslin-
discher Vorbilder, die auf eigene Art verarbeitet
werden. Dem michtigen viergeschossigen Corps
de logis von 17 Achsen mit hohem Satteldach ist
zur Strafie hin ein weiter dreifliigeliger Ehrenhof
mit niedriger, zweigeschossiger Umbauung vorge-
lagert, die mit dem Hauptbau durch iiberdeckte
Durchfahrten in Verbindung steht.

Im Sauerland gab das Geschlecht der Freiher-
ren von Fiirstenberg, das der Kirche mehrere
Bischfe und andere hohe Wiirdentriger ge-
schenkt hatte, seiner Bedeutung Ausdruck durch
manche Baumafinahmen an seinen Schldssern und
die Férderung mancher Kirchenneubauten. Den
Architekten fiir alle diese Aufgaben fand es in
dem Kapuzinerbruder Ambrosius von Oelde. Seit
1676 fihrte er das gestreckte Haupthaus der
Adolphsburg aus, spannte es zwischen drei Tir-
me ein und legte davor eine rechteckige von Eck-
tirmen flankierte Vorburg in derben, verhaltenen
Formen des Frithbarock. Weitere umfangreiche
Bauaufgaben waren dem Kapuzinerbruder durch
den Fiirstbischof Hermann Werner von Wolff-
Metternich gestellt, dem er schon 1676-78 vor

48 H. Huer, ,,Fiirstbischof Christoph Bernhard von

Galen und sein Baumeister Peter Pictorius', Westfalen,
Sonderheft 3 (1923), Abb. 1.7
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der Erhebung auf den bischoflichen Thron die
schlichte zweigeschossige Domdechanei in Pader-
born errichtet hatte.

SchlieBlich berief das Vertrauen des miinsteri-
schen Fiirstbischofs Friedrich Christian von Plet-
tenberg den Kapuzinerbruder 1696 zum Archi-
tekten fir den Neubau des Schlosses Ahaus
(Abb. 27) 49, Er richtete den ganzen Schlofibe-
reich — erstmals in Westfalen — symmetrisch
auf die Mittelachse aus, die von der Stadt her
durch den Torturm der Vorgebinde und das
Triumphtor am Eingang des Ehrenhofes auf den
Mittelrisalit zulduft. Vier Eckpavillons und zwei
Pavillontiirme als Abschlufl der niedrigeren Sei-
tentrakte gliederen die Gesamtanlage. In der Up-
pigkeit der Bauplastischen Details klingen flimi-
sche Einfliisse an. Der Fiirstbischof suchte fiir
seine zahlreichen Banaufgaben auch weitere Anre-
gungen und lieff durch die hollindischen Archi-
tekten Steven Vennekohl und Jakob Roman Ent-
wiirfe fiir mehrere Projekte anfertigen 50. Entwurf
und Ausfihrung fiir seinen privaten Schlofbau
Notdkirchen (Kreis Liidinghausen) wurden
schlieBlich seinem Baumeister Gottfried Laurenz
Pictorius {ibertragen, der in dem reprisentativen
Dreifliigelbau  das groflartigste Wasserschlof
Westfalens gestaltete (Abb. 26). Unter des Fiirst-
bischofs Neffen Ferdinand von Plettenberg sah
das Schlofl glanzvolle Jahre, die in der Berufung
von Johann Conrad Schlaun fiir den weiteren Aus-
bau Ausdruck fanden (Abb. 31). Die Position des
SchloBherrn als politischer Wegbereiter und Er-
ster Minister des Landesherrn und Kolner Kur-
fiirsten Clemens August von Wittelsbach macht
so recht die Bedeutung des Adels in den katho-
lischen Hochstiften Westfalens deutlich. Sie spie-
gelt sich auch in den zahlreichen Baumafinahmen
im ganzen Lande wider, mit denen der Adel dem
Fiirsten nacheifert.

Den Herrensitzen des Landadels entsprechen
in den Bischofsstitten die Kurien der Domkapi-
tulare und die Stadtpaldste des Adels, von denen
in Minster trotz der vielen Verluste noch die
Landsberg'sche Kurie in der Pferdegasse, die
Dompropstei (Abb. 28) und in verinderter Form
die ehem. Domdechanei, das heutige Bischofliche
Palais, aus den ersten Jahrzehnten des 18. Jaht-

49 Th. Rensing, ,,Schlof Ahaus und seine Baumeis-
ter”, Westfalen, 19 (1934), S 317 ff.; ders., ,,Ambro-
sius von Qelde”, Westfalen, 24 (1939), S. 150.

50 Th. Rensing, ,Fiirstbischof Friedrich Christian
von Plettenberg als Auftraggeber und Mizen, West-
falen, 38 (1960), S 174 ff.
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hunderts wenigstens im duleren Bild wiederher-
gestellt sind.

Groflere Klosterbauten wurden in Westfalen
erst um die Wende zum 18. Jahrhundert in An-
griff genommen. Bei aller Schlichtheit der For-
men lassen sie meist nur in der Grofirdiumigkeit
der Anlage barocken Geist verspliren. Hier geht
der Neubau der Konventsgebiude in Corvey
(Kreis Hoxter) seit 1699 allen anderen Bauten
voran. Im Kaisersaal (Abb. 30) wiederholt er im
Sinne barocker Reprisentanz das Raumprogramm
des karolingischen Westbaus der Abteikirche und
bekundet so die Bedeutung des Klosters als reichs-
unmittelbare Abtei. In Marienfeld (Kreis Waren-
dorf) lifit das allein erhalten gebliebene zwei-
geschossige Abteigebiude die Verwandtschaft zu
zeitgendssischen Schlofianlagen anklingen. Dem-
gegeniiber ist der Dreifliigelbau des Praemonstra-
tenserklosters Kappenberg (Kreis Liidinghausen)
bei aller imponierenden Lage auf dem steilen
Rand des Lippetales wieder von #uflerster
Schlichtheit. Allein der Dreifliigelbau des Jesui-
tenkollegs zu Biiren 1ift eine Gliederung der weit-
riumigen Anlage durch das Absetzen eines So-
ckelgeschosses und durch Kolossalpilaster und
Gicbelbekrbnungen am Mittelrisalit und den
Stirnseiten der Seitenfliigel erkennen.

Das zweite und dritte Viertel des 18. Jahrhun-
derts sind gekennzeichnet durch die prunklie-
bende Regierung des Wittelsbachers Clemens Au-
gust iiber alle geistlichen Lande Westfalens. Bei
der Fille der Baumafinahmen sind seinem kur-
kélnischen Oberbaumeister und spiteren miinste-
rischen Oberlandingenieur Johann Conrad Schlaun
zahlreiche Aufgaben iiber Westfalens Grenzen
hinaus gestellt. Sie reichen von Speicherbau-
ten an einem miinsterischen Kanalbauprojekt
nach Holland und tiber das Zuchthaus in Miin-
ster bis zu zahlreichen Kirchen und Schlofibau-
ten fur den Landesherrn und den Adel 51,

Von seinen bedeutendsten Leistungen sind in
Miinster aufier der Clemenskirche52 die glanzvolle
Ecklosung des Erbdrostenhofes und aus den letz-
ten Lebensjahren des Meisters das firstbischdf-
liche Schlof} als kronender Abschlufi wenigstens
im Aufleren erhalten. Glanzleistungen seines

51 W. Borchers, ,,Die Bauten des Kurfiirsten Cle-
mens August im Bereich des heutigen Bistums Osna-
briick” (Lit.), Katalog Clemens August, S 248 ff.; K. E.
Mummenhoff, ,,Bemerkungen zu den Bauten des Kur-
fiirsten” (Lit.), 2.4.0., S 264 ff.

52 H. Busen, ,,Die Clemenskirche zu Miinster, Pla-
nung und Wirklichkeit”, Westfalen, 39 (1959), § 276
ff.
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Abb. 22. Schlo3 Horst (Stadtkr. Gelsenkirchen). Frbaut 1552-76. Wandglicderung am HauptschloB.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) PL. xxxI1
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Die Wandgliederungen in Ziegeln nach dem Entwurf des FLaurentz von Brachum ausgefiirt, dic Haube
des Eckturmes im 19. Jahrhundert verindert.

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (i963) PL. xxxIv
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Abb. 24. Bocholt, Rathaus von 1618, Ostliche Schauseite zum Markt. Von den Niederlanden beeinfluBBter
Ziegelbau mit reichen Werksteingliederungen der Spitrenaissance.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pr. xxxv
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Abb, 25, Zwillbrock (Kr. Ahaus), Pfarr- (chem. Kloster-) kirche. Kanzel und Orgel sowic dic ganze Aus-

stattung  zcigen reiche barocke Formen, wihrend in der Architektur des Inneren mit ihren Kreuzrippen-
gewolben cine geheime Gotik nachklingt.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pr. xxxv1
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Schaffens haben sich im Jagdschlofl Clemens-
werth im Himmling und in seinem eigenen Land-
sitz Haus Riischhaus (Landkreis Miinster), dem
spiteren Domizil der westfilischen Dichterin An-
nette Droste zu Hiilshoff erhalten.

Neben Schlaun’s Bauten miissen noch Schloff
Vinsebeck (Kreis Hoxter) (Abb. 29) mit Mittel-
risalit und Seitenfliigeln auf beiden Lingsfronten
— 1720 von dem Hildesheimer Justus Wehmer
etbaut — und Schlofi Schwarzenraben (Kreis
Lippstadt) — um 1765 von dem spiteren Wal-
deck’schen Baudirektor J. M. Kitz errichtet 58
— sowie ganz zu Ausgang des 18. Jahrhunderts
als einziger bedeutender Bau im damals preufii-
schen Bereich Westfalens Haus Huffe (Kreis
Libbecke) genannt werden. Sein Architekt Simon
Louis du Ry gruppierte drei selbstindige, durch
halbkreisformige Galerien verbundene Baukdrper
um einen Ehrenhof 54,

In den damals selbstindigen Territorien boten
sich zu Anfang des 18. Jahrhunderts in Detmold
groflere Aufgaben beim Umbau des Schlosses und
der Errichtung des spiter klassizistisch aufge-
stockten Neuen Palais sowie in Berleburg (Kreis
Wittgenstein) am Schlofi. Dort wurde 1729-1735
ein reprisentatives Corps de logis mit Mittelrisa-
lit und Mandsarddach an den Renaissancebau von
1555 angefiigt und spiter zur Dreifliigelanlage
erweitert.

Uber den zahlreichen Bauprojekten des Klassi-
zismus wehte ein Unstern. In Miinster sind alle
ausgefithrten Bauten bis auf die Ruinen der
Riickfront des Romberger Hofes am neuen Stadt-
theater und den Druffel'schen Hof 65 in der
Kénigstrale vernichtet, wihrend so manchen
Planungen mit der Aufhebung der Fiirstbistiimer
die Verwirklichung versagt blieb. Unter den heu-
te noch erhaltenen Beispielen seien die Schorle-
mer’sche Kurie 56 am Dom zu Paderborn, Schlofi
Korff-Harkotten (Kreis Warendorf) 57 und das

53 Th. Rensing, ,,Schlof Schwarzenraben” (Lit.),
Westfalen, 20 (1935), S 333 ff.

5¢ F. W. Bitjer, ,,Das Landschloffi Hiiffe und Simon
Louis du Ry”’, Westfalen, Sonderheft 8 (1941), zu
einem weiteren Schlofibau des gleichen Architekten in
Westfalen: Schloff Fiirstenberg, siehe 4.2.0., S. 22 ff.

55 Th. Rensing, ,,Clemens August von Vagedes”
(Lit.), Westfalen, 39 (1961), S 143 ff.

56 W, Tack, ,Die Paderborner Dombherrenkurien in
der Barockzeit”, Westfalen, 29 (1951), S 245, nennt
den Architekten, den Lippischen Landbaumeister Teudt.

57 Siehe die Planung fiir das 1831 durch einen Um-
bau wesentlich verinderte Schlof8 bei: Th. Rensing, &
W. Kordt, ,,Adolf von Vagedes”, Westfalen, 26
(1941), S 259.
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Haupthaiis von Haus Stapel (Landkreis Miinster)
wenigstens genannt. Fiir eine Anzahl klassizisti-
scher Bauten in Osnabriick wurde die dortige Bi-
schofliche Kanzlei von 1783-1785 beispielhaft.
Groflere Aufgaben waren den Baumeistern des
frithen 19. Jahrhunderts dann aur noch in Det-
mold im reprisentativen Neubau des Rathauses
und einiger weiterer Sffentlicher Gebiude und
den schon biedermeierlich stillen Straflenziigen
der Allee und Leopoldstrafie sowie in Arns-
berg 58 gestellt. Dort bot sich den neuen preufi-
schen Herren seit 1817 die letzte stidtebauliche
Aufgabe mit der einheitlichen Planung der Neu-
stadt, wo fiir die Verwaltung des Regierungsbe-
zirks das Regierungsgebiude neu gestaltet und
Wohanviertel mit einer evangelischen Kirche fiir
die zugezogenen Beamten geschaffen werden
mufiten. Bei aller Schlichtheit zeigt die gelun-
gene stidtebauliche Losung einen wiirdigen Aus-
klang der Bauleistungen von Barock und Klas-
sizismus,

58 Siche Anm. 47.
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Abb. 26. Nordkirchen (Kt. Liidinghausen), SchloB, Mittelrisalit der Rickfront. Neubau 1703 als Familiengut
ir Furstbischof Friedtich Christian von Plettenbetg von Gottfried Laurenz Pictorius begonnen, dic klassi-
zistisch strenge Barockarchitektur fiiy ihn kennzeichnend.

BULL, K.N.0.B. 6DE SERIE 16 (1963) rL. 3
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Abb. 27. Ahaus, Schlof, Tuftbild von Westen. Neubau des Ambrosius von Oclde, 1689-95.

Abb. 28, Miunster, Doppclkuric am Domplatz. Begonnen 1712 als Erbaucr gilt Lambert
von Cotfey,

BULL. K.N.0.B. 6DE skkrit 16 (1963) prr.. xxxviir
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Abb. 29. Vinsebeck (Kr. Héxter), SchloB, Gartenscite. Erbaut 1720 von Justus Wehmer
aus Hildeshcim.

Abb. 30. Corvey (Kr. Hoxter), Kaisersaal der chem. reichsunmittelbaren Bencdiktinerabtei
aus dem frithen 18. Jahrhundert.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pr. xxxIX
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Abb. 31. Ahaus, Gartenfront des Schlosses. Risalit und Treppe nachtriglich 1766-67 von Johann Conrad
Schlaun cingcbaut.

BULL. K.N.0.B, 6nE str1E 16 (1963) rr. xL
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JHR. H. W. M. VAN DER WIJCK

De Koning-Stadhouder Willem III heeft even-
als twee eeuwen later zijn naamdragers, de laat-
sten van hun stam, Koning Willem III en zijn
dochter Koningin Wilhelmina, een grote voor-
keur voor de Veluwe en het Loo aan de dag
gelegd. Vele berichten uit zijn tijd getuigen hier-
van, Zo kan men in de dagboeken van Huygens 1
lezen, dat de stadhouder soms niet te bereiken
was, wanneer men hem voor regeringszaken no-
dig had, omdat hij in zijn jachtrevieren op de
Veluwe, — welke zich tot de Veluwezoom en
Rosendaal uitstrekten —, herten- en keilerjachten
hield. Telken jare trok hij in de herfst hier-
heen, aanvankelijk zijn jachten vanuit het hem
uit zijns vadersboedel toegevallene Hof te Dieren
houdend 2, na 1684 vanuit het door koop ver-
worven Loo. Ja, zo sterk was hij aan de Veluwe

1 27 mei 1689 vermeldt Huygens, dat sommige En-
gelsen zich beklagen, dat de Koning meer aandacht voor
de jacht dan voor staatszaken heeft.

2 Behalve de jacht in het Westland en Soestdijk,
verworven in 1674, welke vanuit Den Haag gemakkelijk
bereikbaar waren, had Willem III het in 1647 door zijn
vader gekochte Hof te Dieren, waaraan van 1679 af
kosten besteed worden. Willem II had op Dieren reeds
een uitstekende wildbaan,

De mooie jacht in de Soerense bossen zal de Koning
aanleiding gegeven hebben tot de aankoop van het Loo.
Hij had hier reeds een eenvoudig jachthuis, waar hij op
St. Hubert 1682, na de dag in de omgeving te hebben
gejaagd, een feestmaal gaf. Ook zijn vader joeg hier
gaarne,

Men make zich echter, afgaande op de mededelingen
van Huygens en van d’'Outrein, welke laatste jachtpar-
tijen bij Johan van Arnhem op Roosendaal bezingt, niet
een te grote voorstelling van de jachten in die dagen.
Echt weidman als de Koning was liet de schaarste aan
wild hem niet afschrikken. Dat het de Koning wel
eens tegen zat kan men in de voorrede van d’Outreins
Roosendaal lezen:

,»Dit bleek nog heden, als de Koning met syn stoet

Ter jagt reed en het hert door Rosendaals Bosschaadje

Syn loop nam, dat syn Peerd, vol leven en Couragie

By toeval eene korf om vert’ tradt met syn voet.

Strax was het heir vergrimt en met een euvelmoed

Omringt de swerm den Vorst van agter en van voren...

De Bijen volgen hem gelijk een wolk van stof,

Om, waar het mogelijk, haar leed aan hem te wreken™.

verknocht, dat hij in later jaren — toen hem na
de aanvaarding van het koningschap over Groot-
Brittanni€é weinig gelegenheid bleef op de Veluwe
te jagen — desondanks voortging zijn Veluws
gebied uit te breiden.

Aan de Veluwerand lagen verschillende behui-
zingen, die toebehoorden aan hem of zijn vrien-
den, en hij gaf er de voorkeur aan zich, na
een lange dag, doorgebracht in het veld, op één
daarvan terug te trekken, liever dan de lange
weg terug naar het Loo af te leggen. Zo was er,
behalve Dieren, het Roosendaal van Johan van
Arnhem 3, waar omtrent 1700 een jachtkoepel
voor de koning werd opgericht 4.

Op ongeveer dezelfde wijze zal men de Voorst
van ’s konings gunsteling Arnold Joost van Kep-
pel moeten beschouwen; het was evenals het
Roosendaal het huis van een vriend, een pied
terre om te overnachten zo niet om langer te
verblijven. Hier had de koning zijn appartemen-
ten. De importantie van deze koninklijke ver-
trekken zoals zij genoemd worden: ,,de eetzaal
van de Koningh William™ op de 1ste etage en de
,»Koningsspreekkamer”, de ,,Koningsslaapkamer™
etc. op de 2de etage moet men niet overdrijven;
zijn zij niet slechts als een herinnering aan een
verblijf van de koning te beschouwen?

Men zou geneigd zijn hier aan de zo veel-
vuldig voorkomende koningskamers in de grote
landhuizen van Engeland te denken. Hier te lan-

3 Willem III logeerde reeds bij de Van Arnhem’s,
zowel in hun stadshuis te Arnhem als op het Roosen-
daal, toen hij na de aftocht der Fransen in 1674 als
stadhouder van Gelderland in dit gewest orde op zaken
kwam stellen.

4 Ds. Johannes d'Outrein spreekt hierover in zijn
Wegwijzer door de Heerlijkbheid Roosendaal, 1718, blz.
46:

,Het hofperk uitgetreén...

Om dus al klimmende na 's Koningsberg te treden

Daar sig aan mijn gesigt opdoet een lustprieel

Door 's Konings gunst gestigt, so konstig en soo eél,...

Dogh 't heeft den Hemelheer gantsch anders goed

gedocht:

Die van syn ('s Konings) leven heeft een einde

willen maken,

Eer 't lusthuis was voltooit...”
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de, waar men de landsvorst in de 16de eeuw had
afgezet, was men aan detrgelijke kamers echter
niet gewend en maakten deze benamingen indruk.
In de tijd dat Muntinghe, Bolhuis en de anderen
hun ,plaisir reisjes” maakten en hun indrukken
over de Voorst optekenden, was de glorietijd
voor de Keppel's nog slechts kort achter de rug.
De souvenirs hietaan waren nog levendig en
werden de bezoekers gaarne verhaald.

Bovendien moeten de koninklijke vriendschap
en wat hieruit voortvloeide: de hoge ambten en
het vele geld, de ijdelheid van Arnold Joost van
Keppel niet weinig gestreeld hebben; tegenover
de jonkers der graafschap Zutphen, onder wie hij
vroeger een der minsten was en die hij zo
boven het hoofd gestegen was, heeft hij dit gaar-
ne doen blijken. Deze vriendschap is het ook
geweest die de bouw van de Voorst heeft moge-
lijk gemaakt. Direct of indirect heeft de koning
hiertoe bijgedragen.

Ock in Den Haag had Keppel, dank zij zijn
koninklijke beschermer de beschikking over een
residentie, het ,,quartier Albemarle” (afb. 13),
een laag langgerekt huis met hoge bel-etage en
lage onderverdieping, in de schaduw van het
Stadhouderlijk Kwartier en inwendig hiermede
verbonden, aan het Buitenhof op grafelijkheids-
domein gelegen. Keppel had dit huis in huur
van de Staten van Holland 5.

Alle pogingen, in het werk gesteld om meer
gegevens omtrent de bouw van de Voorst te ver-
krijgen, hebben tot nu toe weinig succes gehad.
Behalve de enkele tekeningen die o.a. in de col-

5 ... ,,den hoek of kromte omslaande het voortreffe-
lijk huis, voorheen bewoont bij den graave van Albe-
marle 't welk in den meergemelden jaare 1725 neven
andere graaffelijkheids domeinen insgelijks is verkogt
en nu in koop overgenomen bij den Heer Jacob Gode-
froi Baron van den Boetselaar ... die het zelve tans
veel fraaier laat ophalen. Dit huis is voorzien van
verscheide ruime kamers en vertrekken en heeft ten
noorden een tuin of bloemperk door een muur van
’t Buitenhof afgezondert”. J. de Riemer, Beschrijving
van ’s Gravenhage, 1730, 1, blz. 180.

Register van de transporten etc. Hof van Holland
6060, blz. 196: , Transport logement uytgangh hebbende
op de cingel gehunust bij de gravin douairiére van Albe-
marle verkocht bij de Heeren Staeten van Holland en
W-Friesland ten behoeve van Cornelis van s’ Grave-
sande” 22-6-1725. f 13700 bracht het huis op; bedon-
gen werd, dat de grote tuin aan het Buitenhof nooit
betimmerd mocht worden. Na in de 19de eeuw tot
ministerie van Buitenlandse zaken te hebben gediend
werd het omtrent 1910 bij de doorbraak Spui-Buitenhof
afgebroken.
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lectie Bodel Nijenhuis berusten 8, en die trou-
wens voor het merendeel op onuitgevoerde ont-
werpen van Roman slaan 7, zijn weinig nadere
gegevens omtrent de bouw van het huis voor-
handen. Noch uit de stadhouderlijke archieven
hier te lande, noch uit de koninklijke archieven
in Engeland zijn rekeningen betreffende een be-
langrijke uitgaaf naar voren gekomen, die erop
zouden kunnen wijzen dat de Voorst een ge-
schenk van de Koning-Stadhouder aan de Earl of
Albemarle is geweest.

Van het verhaal, dat dit huis door de Koning-
Stadhouder aan Armold Joost van Keppel ,.een
heer van sonderlinge verstandt en vrolijke in-
borst” geoffreerd zou zijn, maakt de heer Muntin-
ghe uit Groningen het eerst gewag en wel in zijn
reisjournaal van 1740 8:

,naderhand Zijn Koninklijke Majesteit in Gelderlandt
komende, vereerde de familie ... met zijn praesentie op
het huis te Velde, bevindende de situatie van dat zelve
zo aangenaam en zo bekwaam ter jagt gelegen, dat re-
solveerde op goedkeuring van Mevrouw van Keppel
alhier op haar landt een jagthuis op te rigten, hetwelk
zo superbe opgebouwt wierd, dat het met deszelfs kos-
teliike meubelen, plantasién en verdere cieraden twee
en dertig tonnen gouds gekost heeft. Dit gebouw vol-
veerdigt zijnde, wierdt door den Koning met alles wat
er in en aanbehorende is an zijn grote gunsteling den
gemelten graave van Albemarle geoffereert en present
gedaan”,

De Tegenwoordige Staat® spreekt een jaar
later in dezelfde geest:

,Het pragtig Huis de Voorst is in den jaare 1700, op
kosten van Koning Willem III gebouwd en door hem
aan den graave van Albemarle vereerd”.

Geen vroegere bezoekers aan de Voorst, zoals
o.a. Sturm 10 of Harris 11, die er in 1697/98

6 Collectie Univ. bibliotheek Leiden.

7 M. D. Ozinga, Daniel Marot, de schepper van den
Hollandschen Lodewijk X1V -st3jl, Amsterdam 1938, blz.
82. R. P. Wunder, Extravagant drawings of the 18th
century from the coll. of the Cooper Union Museum,
1963, pl. 41, een tekening door Isaac de Moucheron
van de schilderingen in het trappehuis op de Voorst,
gedat. 1700.

8 Journaal of Dagverhaal van een Plaisir Reisje van
Groningen naar Kleef in 1740 door P. Muntinghe
(JUD.), A. H. W. de Vriese (JJU.D.), M. van Bol-
huis, advocaat, en Theodorus Beckeringh (J.U.D.), Na-
vorser, 1895.

9 Tegenwoordige Staat der Vereenigde Nederlanden,
IIl, Gelderland, Amsterdam 1741, blz. 391.

10 L. Chr. Sturm, Architectonische Reise Anmerkun-
gen, Augsburg 1719 (Gelre 27, (1924), blz. 243);
Ozinga, o.c., blz. 51. Aantekeningen betreffende een
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Afb. 1. De Voortst; gravure van Daniel Marot.

? B Y

Af. 2. Parkaanleg van de Voorst en het Velde. Detail van een kaart uit
1783 door J. H. Hottinger c.a.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. XLI
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Afb. 3. De Voorst; gravure van
Pctrus Schenk, 1700.

A 4. De Voorst; gravure van
Petrus  Schenk, (Uit: Delineatio
Domus Recreationis cte. illustriss.
dni. Arnoldi Justi Toparchac de

Keppel, 1700).

BULL. K.N.0.B. 6DE sERIE 16 (1963) rL. xL11



153

kwam, spreken over deze vorstelijke schenking.
Hierdoor zou men de indruk kunnen krijgen met
een door de tijd gegroeid verhaal van het per-
soneel te maken te hebben, hoewel men wat be-
wijzen betreft niet vergeten mag, dat de ordon-
nanticboeken uit deze tijd, die mogelijk belang-
rijke aanwijzingen hebben bevat, verloren zijn
gegaan.

Slechts enkele rekeningen uit de jaren 1699 en
1701 uit het Nassause Domeinarchief 12 betref-
fen bezoeken van Jacob Roman aan de Voorst en
het Velde. Hiernit zou kunnen volgen dat de
Koning-Stadhouder bij de totstandkoming van de
Voorst financieel geinteresseerd is geweest.

Tenslotte is het ontbreken van gegevens in het
familie-archief van de tegenwoordige Lord Albe-
marle verklaarbaar uit verschillende factoren 13:
ten eerste zou in de 18de ecuw een brand Albe-
marle’s residentie in Den Haag hebben geteisterd,
in de tweede plaats was het veilen van de bezit-
tingen van de tweede Earl na zijn dood in 1755
in Parijs, — bij welke gelegenheid zijn neven van
Lynden de Voorst kochten —, ook weinig bevor-
derlijk voor het instand houden der archieven.
Bovendien heeft er in het algemeen weinig con-
tinuiteit bestaan in de reeks der bezitters van de
Voorst.

Men kan aannemen, dat de bouw van de
Voorst omstreeks 1697 14, het jaar waarin Kep-

bezoek aan de Voorst tijdens een reis, welke na 1693
plaats vond.

11 Harris, A description of the Kings Royal Palace
and Garden at Loo, loguether with a short account of
Holland, 1699.

Anderen zijn:

a. brief van Samuel de Constant aan zijn vader om-
trent een bezoek aan de Voorst in aug. 1700. M. Baro-
nesse van Tuyll van Serooskerke: , Brieven van Samuel
de Constant aan zijn ouders 1700-2", Bifdr. Vaderl. Ge-
sch. en Oudbeidk.

b. Journael van de Ryse door den advocaat Becke-
ringh en Redger Bolhuis in 't jaer 1705 met de chais
gedaan. Coll. familie-archief Bolhuis nr. 5. Provinciaal
Archief Groningen.

¢. Reisjournaal van Pompe van Meerdervoort met een
vriend 1735. J. de Graaf, Uit Gorssels verleden, De-
venter 1926, blz. 124,

12 QOrdonnantieboek Nassausche Domeinen 1699-
1702, Reis en verteerkosten aan den architect Jacob
Roomans door deze ten dienste van Z.M.'s gebouwen...
gedaen, Tijdens de reizen van 17-4/25-8-1699; 21-11/
31-12-1699 en 3-7/20-10-1701 wordt o.a. de Voorst be-
zocht, terwijl tijdens de reis van 26-2/16-6-1701 naast
de Voorst onder meer ook het Velde aangedaan wordt.

13 Mededelingen Lord Albemarle.
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pel tot Earl of Albemarle werd verheven, reeds
een heel eind gevorderd was; dit vermoeden valt
af te leiden uit het verslag van Harris die in zijn
,»Account of Holland” vertelt:

,,Once I rid from Dieren to Zutphen, over the Issell,
in order to see a most noble and Magnificent House
of the Right Honourable the Earl of Albemarle, that his
Lordship has lately built about half a League from
Zutphen, and from which City there is a very spacious
Avenue or Access made to the House, between a double
Row of Trees; his Lordship possessing a considerable
Estate in that Province. This House has Noble Gardens
adjoining to it, and made after the greatest Models with
Terras-Walks, Fountains, Cascades, Canals etc. They
were not finished no more than the house, when 1
went to see them after the last campaign’”.

Dit bezoek aan de Voorst moet in de winter
1697/98 hebben plaats gevonden. De bij de ver-
nieuwing van het dak aangetroffen lei met in-
scriptie ,,I Lamot 1697 wijst in dezelfde rich-
ting. Men kan, aannemende dat voor de bouw van
een huis als de Voorst allicht meer dan twee
bouwseizoenen nodig waren, de aanvang van de
bouw op omtrent 1695 stellen, het jaar waarin
Keppel boven Bentinck in 's konings faveur steeg.

Is het al weinig duidelijk wie de opdracht voor
de bouw van de Voorst gegeven heeft, nog moei-
lijker valt het uit te maken, wie de architect is
geweest.

Voor Marot pleiten, behalve de grote vogel-
vlucht van het huis met het park (afb. 1), een
aantal gravures van zijn hand die de Voorst be-
treffen. De interieurs, hetzij bekend uit oude af-
beeldingen, hetzij elders nog bewaard, of tot
1943 in het huis aanwezig, geven Ozinga de
overtuiging ,,dat Marot de vrijwel in elk opzicht
ideeén aangevende figuur was” 15. Ook de over-
eenkomst tussen de eerste gedaante van het in
1687 grotendeels voltooide Loo en de Voorst is
naar wij zullen zien in meer dan een opzicht
treffend.

Aan de andere kant berusten zeven interieur-
plannen voor de Voorst van Jacob Roman in de
collectie Bodel Nijenhuis te Leiden.

P. Schenk geeft in zijn serie grote landhuizen,
waarin hij in 9 gravures ook de Voorst vertoont,
als opschrift van het titelblad voor het betreffen-
de deel: ,,Delineatio Domus Recreationis adjec-
tumque Prospectum aemoenissimorum extra ur-
bem Zutphaniensem auspiciis et jussu Illustriss,
Domini Arnoldi Justi Toparchae in Keppel etc...

14 Ozinga, o.c, blz. 79.
15 QOzinga, o.c., blz. 78.
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Fig. 1. Plattegrond van de Voorst naar Goetghebuer, 1827.

structorum  per c.l. nosivi temporis magistrum
Jacobum Roman”.

Men kan uit het voorafgaande afleiden, dat
deze gegevens onvoldoende zijn om met zeker-
heid één architect voor het gebouw aan te wijzen.
Hoe de samenwerking tussen de verschillende
meesters is geweest, zullen wij bij het ontbreken
van gegevens wel nooit kunnen vaststellen.

Bovendien is het mogelijk dat ook een Engels-
man bij deze schepping een rol heeft gespeeld,
want van ouds werd op de Voorst een houten
maquette bewaard welke typische Engelse ken-
merken vertoonde. Deze ging met de brand van

19 op 20 augustus 1943 verloren 16, Het is
deze maquette van de Voorst, die wij uit twee
foto’s kennen, waar ik hier nader op in wil gaan
(afb. 5 en 6).

Het ligt voor de hand aan te nemen, dat deze
oude maquette naar het eerste ontwerp voor de

16 In het algemeen zijn maar weinig maquetten van
landhuizen boven de grote rivieren bewaard gebleven.
Oldenaller, coll. jhr. Boreel van Oldenaller te Putten;
Vreedenburg in de Beemster, coll. Museum Midden-
Beemster; Honselaarsdijk, coll. Kon. Huisarchief; Het
Klooster, coll. Douairé jhr. Barnaart; Essenburg, coll.
onbekend.
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bouw van de Voorst is gemaakt. De architectoni-
sche vormgeving, die in dit model is neergelegd,
stemt in grote trekken overeen met het uiteinde-
lijk bereikte resultaat: Wij hetkennen de hoofd-
aanleg van het corps de logis, dat geflankeerd
is door lage dienstvleugels en daarmede verbon-
den door kwart-cirkelvormige colonnaden met
Tonische zuilenorde en overdekte gangen daar-
achter; ook in de conceptie van het hoofdgebouw
bestaat een opvallende gelijkenis, en wel in de
opbouw van twee even hoge verdiepingen boven
een lage onderverdieping. Daarentegen springen
ook enkele duidelijke afwijkingen in het oog; te
weten het lage schilddak met fronton boven het
middenrisaliet, de typisch hoge Engelse schoor-
stenen op huis en dienstgebouwen alsmede het
feit dat de bestemming der dienstgebouwen bij
de uitvoering van het plan verwisseld is.

Vergelijkt men nu dit ontwerp met enige land-
huizen in Engeland, zoals deze bijvoorbeeld in
de Vitruvius Britannicus 17 staan afgebeeld, Buck-
inghamhouse bij Londen van 1705, een ,,House
at Sunbury” van 1712 en een ,,House at Beacons-
field” (fig. 2), dan blijkt, dat in Engeland de
kwart-cirkelvormige open of gesloten colonnade,
die het hoofdgebouw met de aan weerszijden om
een cour gelegen dienstgebouwen verbindt, om-
trent 1715, het jaar van uitgave van het eerste
deel van dit boek, evenals in volgende jaren
bijzonder populair was.

Hoewel in Engeland slechts met enige moeite
voorbeelden ouder dan de Voorst kunnen worden
aangewezen, is hier te lande de colonnade van de
eerste versie van het Loo uit 1687 aan die van
de Voorst voorafgegaan 18. Wat Engeland aan-
gaat was de heer John Harris van het Royal In-
stitute of British architects te Londen zo vrien-
delijk mijj te wijzen op Hackwoodpark, in Hamp-
ton in 1683 als jachthuis in opdracht van Charles
6th Marquess of Winchester gebouwd, waar de
quadrante colonnade van hetzelfde type als de
Voorst voor het eerst voorkomt 18,

17 Colen Campbell, Vitruvius Britannicus or the
British  Architect, Londen 1715-1725, I, pl. 43, 44;
11, pl. 46, 47.

18 Volgens de beschrijving van de Zweedse architect
Tessin was het hoofdgebouw van het Loo door gebogen
zuilengalerijen met de zijvleugels verbonden; Ozinga,
o.c., blz, 52.

19 Een vroegere versie van een dergelijke colonnade
valt waar te nemen op Stoke Buern een Countryhouse
in Northhamptonshire, in 1630 mogelijk door Inigo
Jones ontworpen, doch waarschijnlijk niet voor 1650
voltooid.
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De heer Harris is geneigd dit huis aan William
Talman (1650-1719), de comptroller of the
Kings Works toe te schrijven. Na Hackwood
volgt Buckinghamhouse, omtrent 1705 gebouwd,
dat dezelfde karakteristicken vertoont, en waar
mogelijk ook Talman de hand in heeft gehad.
Talman was op het hoogte punt van zijn carriére
’s konings architect in Engeland, en de meest
populaire landhuisarchitect van zijn dagen; hij
was een eclecticus en een origineel ontwerper,
maar een zeer lastig man. Het zou, gezien zijn
faam en ambt, niet onmogelijk zijn, dat hij een
rol gespeeld heeft bij de totstandkoming van de
kwartcirkelvormige colonnaden van het Loo en
de Voorst, en bij het ontwerp voor het laatstge-
noemde huis.

Over en weer zijn in Engeland en Holland
omtrent de eeuwwisseling invloeden werkzaam.
Zo was James Gibbs, geboren 1682, volgens een
obituary 20 van 1694 tot 1700, hoewel zeer jeug-
dig, in dienst van een niet nader genoemde archi-
tect in Holland; waarna hij zich naar Italié begaf.
Ook hij was ontwerper van een type landhuizen
dat de Voorst zeer nabij komt, zoals blijkt wit het
huis voor ,,a gentleman in Yorkshire”, afgebeeld
in zijn werk A book of architecture, eerste uit-
gave 1728,

De compositie van het voorplein

De colonnaden hebben de beslotenheid van het
voorplein sterk geaccentueerd. Deze compositie
kan beschouwd worden als een gelukkige voort-
zetting van een ontwikkeling, welke reeds bij het
ontstaan van de Hollandse buitenplaats in zijn
vroegste hofstede-type een aanvang had genomen,
en waarop de Palladianeske invloeden in steeds
sterkere mate inspirerend hebben ingewerkt. Bij
de hofsteden uit de eerste helft der 17de eeuw
viel reeds het volle accent op het voorplein, zelfs
zo, dat men bij de exemplaren van het vroege
Vingboonstype aan de achtergevels geen aandacht
besteedde en zich volledig concentreerde op de
frontgevel aan het voorplein.

Scheidde bij de oude riddermatige huizen,
welke na 1650/75 aan de moderne smaken wer-
den aangepast, veelal een gracht het huis van
het voorplein — voorbeelden van deze compositie
treft men thans nog aan, ik noem het huis Eerde
bij Ommen en den Berg bij Dalfsen —, bij de
nieuw gestichte landhuizen of die, welke uit
boerenhofsteden voortkwamen, ontbrak veelal de
gracht en was het huis direct met het voorplein

20 Scots Magazine, deel 22, sept. 1760, blz. 475/6.
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verbonden, wat de eenheid bevorderde. De dienst.
gebouwen, welke zich aan weerszijden van het
voorplein uitstrekten, ontwikkelden zich in ac
loop der 17de eeuw van eenvoudig langgerekte
gebouwen, zoals wij op Eerde zien, tot fraaie
compositie’s, zoals zij heden ten dage nog be-
staan op Renswoude en het Loo, waar lange
vleugels door paviljoenen afgewisseld worden.

Een begin van deze paviljoen-ontwikkeling kan
men waarnemen op het schilderij van Jan van
der Heyden 21, voorstellend de hofstede Gou-
denstein bij Maarsseveen, een der vroegste land-
huizen aan de Vecht dat duidelijke herinneringen
aan de boerderij heeft bewaard, een bezitting toe-
behorend aan Amsterdams burgemeester en am-
bassadeur Joan Huydecoper.

Ook aan het voorplein van Elswout met de
merkwaardig naar het centraliserende type nei-
gende hofstede met open binnenplaats uit het mid-
den der 17de ecuw staan, blijkens een schilderij
van Jan van der Heyden 22 en een 17de eeuwse
opmeting 23, ter weerszijden van het huis aan de
cour twee losse paviljoenen, terwijl zich recht
tegenover het huis een langgerekte oranjerie be-
vindt met een poortdoorgang in het midden,
welke oranjerie de cour naar buiten afsluit. Der-
gelijke 17de eeuwse, enigszins archaisch aandoen-
de afsluitingen van het voorplein trof men boven
de rivieren o.a. op de Honselaersdijk en Schagen
aan. Voor Schagen komt dit op een tekening
van Roeland Roghman duidelijk uit. Een stadium
verder in deze ontwikkeling onderscheiden wij
op Heemstede bij Houten en Rijnhuizen bij Jut-
phaas, waar een zelfde opstelling van de bouw-
huizen aan het plein tegenover het huis aanwezig
is, doch de poortdoorgang recht in de as van het
huis, thans eenvoudig opengelaten, de beide vleu-
gels scheidt.

Maar om tot de Voorst terug te keren, hier
ging men zover dat men de zijvleugels met het
hoofdgebouw verbond, een in Engeland popu-
laire oplossing. Dat de keukens niet in het souter-
rain van het hoofdgebouw, doch in het bouw-
huis ondergebracht werden, is hier te lande wei-
nig gebruikelijk, al treft men bij de Oranje’s op
ter Nieuwburg en Honselaersdijk, en bij hun
bloedverwanten op Zeist de keukens ook in de
zijvleugels aan. Op het Roosendaal en Duinrell

21 Coll. H. G. the Duke of Wellington, Apsleyhouse,
Londen.

22 Coll. Stichting van der Vliet op Elswout.

23 Coll. Bodel Nijenhuis, Univ. Bibl., Leiden.
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bevonden de keukens zich eveneens buitenshuis.

Dat de bouwhuizen aan de courzijde gesloten
zijn en slechts toegankelijk aan de achterkant is
een in Engeland zeer normale oplossing, hier
te lande is deze alleen op de Voorst toegepast.

De compositie van het voorplein, zoals wij die
op de Voorst aantreffen is niet zonder invloed
gebleven; een zelfde, zij het meer provinciale
oplossing valt te onderkennen op het in de nabij-
heid gelegen, van een wat later tijdstip date-
rende, Enghuizen bij Hummelo (afb. 9). Hier
waren de bouwhuizen met het hoofdgebouw ver-
bonden door gebogen gangen, waarin aan de
courzijde ramen waren aangebracht. Ook op de
18de eeuwse vogelvlucht van Sion bij Delft (afb.
10) treft men kwart-cirkelvormige tuinmuren met
blinde vakken aan, als een coulisse het voorplein
omsluitend, terwijl op Duinrell bij Wassenaar
— een huis uiterlijk zeer aan de Voorst verwant
— op gravures uit dezelfde tijd (afb. 8) aan
weerszijden van het huis hekken worden waar-
genomen, welke gesloten een goede blinde om-
sluiting van het voorplein vormen, als het ware
het huis met de voliéres verbindend, terwijl hier-
op weer haaks terugspringend de langwerpige
bouwhuizen het voorplein begrenzen. Als late
voorbeelden van deze conceptie 24 kunnen ten-
slotte Voorwijk bij de Wijk in Drenthe van 1783
en Bingerden bij Doesburg van 1789 gelden.

Naast oplossingen als het voorplein van de
Voorst, waar het hoofdgebouw ter weerszijden
door cirkelquadranten met de bouwhuizen ver-
bonden wordt, treft men nog een ander type
van compositie aan, Men plaatste namelijk wel
paviljoenen loodrecht op de bouwhuizen aan het
einde van het voorplein tegenover het herenhuis,
hierdoor het voorplein tot een omsloten cour ma-
kend en de toegang in de as accentuerend.

Een voorbeeld hiervan toont de tekening 25
welke Jan de Beijer op 11 augustus 1743 tijdens
zijn Gelderse reis in zijn schetsboek wvan de
Slangenburg bij Doetinchem maakte (afb. 11).
Kennelijk zijn de beide paviljoens, welke zich aan

24 De zo archaisch aandoende kwartcirkelvormige ver-
bindingen tussen het hoofdgebouw en de bouwhuizen
van het huis Zwaluwenburg bij Oldebroek op de Ve-
luwe dateren uit het begin van deze eeuw. Het Rijks-
instituut voor rassenonderzoek van landbouwgewassen
van de Landbouwhogeschool te Wageningen, in 1952
onder leiding van de architect ir. M. Bolten gebouwd,
kunnen wij als meest moderne navolging van de com-
positie van het voorplein van de Voorst beschouwen.

25 Coll. jhr. dr. J. M. van Haersma de With van de
beide Pollen.



163

weerszijden van de toegang tot het voorplein be-
vinden, later haaks aan de langgerekte bouwhui-
zen toegevoegd. Marot zou eventueel de hand
hierin gehad kunnen hebben, zo contrasteert deze
toevoeging met de hier aanwezige nuchtere lang-
gerekte zeer streekeigen bouwhuizen.

De beide bouwhuizen, welke het voorplein van
Schoonheten bij Raalte een gebogen omsluiting
geven (afb. 12), kunnen als een meer elegante
oplossing van dit principe beschouwd worden 26,

Tenslotte kunnen wij, tot de Voorst terugke-
rend, vaststellen, dat — hoe onduidelijk het ook
moge blijven wie de opdrachtgever en de archi-
tecten voor dit huis waren — de opzet van het
ontwerp in vele opzichten zijn tijd ver vooruit is
geweest. Als uitgangspunt voor het ontstaan van
de Voorst kan de maquette als een merkwaardig
document beschouwd worden. De Engelse ken-
merken, die hier in zo sterke mate aan de dag tre-
den, kan men bezwaarlijk voorbij zien.

26 Bouwhuizen die wel gebogen zijn doch minder
sprekend als die van Schoonheten treft men aan op
Windesheim en het Manpad, terwijl de toegevoegde
vleugels op het Huis ten Bosch ook een oplossing voor
het decor van het voorplein geven. Evenzo de gebogen
uitbreidingen van het huis Groeneveld bij Baarn, hoe-
wel in dit laatste slechts sprake is van toevoegingen
aan het herenhuis zelve,

SUMMARY
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Bij het bezien van Marots werken krijgt men
het gevoel dat het model van de Voorst moeilijk
aan Marot toegeschreven kan worden, tenzij deze
zich de Engelse tradities in veel hogere mate had
eigen gemaakt, dan wij tot nu toe aannemen. Niet
voor niets spreekt de Tegemwoordige Staat der
Vereenigde Nederlanden in het deel Gelderland
van 1741 27, waar de Voorst ongeveer vijftig jaar
na de voltooiing behandeld wordt: ..., Het is
alle zins Vorstelijk gebouwd. ... De werkluiden
waren voorbedagtelijk uit Engeland herwaards
ontbooden, en hebben, in alles, de keurlijkste
Engelse wijze van schikken en versieren opge-
volgd. Met één woord Bouwkundigen houden dit
Huis voor het netste Landhuis der vereenigde
Provincién”. En in 1827 schreef Goetghebuer 28
in zijn Choix des Monumens, édifices et maisons
les plus remarguables du Royaume des Pays-Bas
betreffende de Voorst: ,,Le plan congu par un
ARCHITECTE ANGLAIS, se fait remarquer par sa forme
élégante tenant du genre d’architecture de son
compatriote Inigo Jones” ...

Zou men nog duidelijker aanwijzingen kunnen
wensen?

2T Tegenwoordige Staat der Vereenigde Nederlanden,
1, Gelderland Amsterdam 1741, blz. 391.

28 P, J. Goetghebuer, Choix des monumens, édifices
et maisons les plus remarquables du Royaume des Pays-
Bas, Gent 1827, blz. 56-57.
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BY JHR, H, W, M, VAN DER WIJCK

King William III, Stadtholder of the Nether-
lands, was a keen huntsman. His hunting-seats in
the Veluwe (Dieren, het Loo) as well as a
hunting-lodge, put up for him at Rosendael on
the estate of a friend, provided accommodation
wherever the king preferred to spend the night.
The author assumes that de Voorst, a country
house belonging to Arnold Joost van Keppel, one
of William’s favourites, was another such pied
a terre. At The Hague, too, Keppel had a town
residence, thanks to the Kings protection.

Apart from being responsible for van Keppel's
elevation to the peerage and increased wealth, the
King must have enabled him—by contributing
directly or indirectly—to build de Voorst. Yet,
in spite of many efforts made to trace its archi-
tectural history, no relevant records have been
found either in the Royal Archives in England or

in the Stadtholder’s archives in this country. The
suggestion that van Keppel should have been
presented with the house by the King did not
crop up until 1740. Some entries in the archives
of the ,,Nassausche Domeinen” show payments
for travelling expenses to Jacob Roman, Architect
to the Stadtholder, who visited de Voorst and
het Velde, and they might warrant the supposi-
tion that the King was financially interested in
the building. The family archives of the present
Earl of Albemarle contain no records relating to
the house at all.

It may be assumed that the construction of the
house was undertaken about 1695 and not yet
completed by 1697, the year when van Keppel
was raised to the rank of Earl of Albematle.

An engraving of a bird’s eye view of house and
park by Daniel Marot has been preserved. En-
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gravings of interiors or actual interiors by Marot
that still exist or survived until 1943 convinced
Ozinga (Daniel Marot, p. 78), that the house
was inspired in nearly every respect by Marot’s
ideas. A striking resemblance between de Voorst
and het Loo such as it was completed in 1687
seems to suggest that Marot had a hand in the
design. The Bodel Nijenhuis Collection at Lei-
den, however, contains seven interior plans for
de Voorst by Jacob Roman, while the inscription
of an engraving by Schenk mentions Roman in
connection with the house. It seems impossible to
say with certainty who was the architect and to
what extent there was a collaboration between
several masters.

Another possibility is presented by a wooden
scale model which shows English characteristics.
It is very similar in plan to the design of the
house as first conceived, and consists of a main
building, connected on either side with low office
wings by means of Ionic colonnades on a ground-
plan of concave quadrants. There is also a re-
markable similarity with regard to the main
block, which consists of a half-basement and a
superstructure of two storeys of equal height. On
the other hand the actual building differed from
the model in more than one respect. Part I of
Vitruvius Britannicus gives several instances of
colonnades on a similar groundplan, linking up
the main building with the wings, which shows
that they were very popular in England about
1715. The first version of het Loo (1687) is
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an example of the same type in this country.
Mr. John Harris of the R.I.B.A. has drawn the
author’s attention to Hackwood Park in Hampton
(1683), which he is inclined to ascribe to Wil-
liam Talman. A later example of the same type
is Buckingham House (¢. 1705). There must
have been a considerable interchange of ideas and
influences between the two countries at that time.
Gibbs, too, designed a type of country-house
much akin to de Voorst.

The colonnades emphasize the idea of an en-
closed forecourt. In the first half of the 17th
century the stress was entirely laid on the
forecourt. In the new type of country-house the
house and forecourt were no longer divided by a
moat, and the wings developed from simple
longish buildings into intricate structures with
pavilions. The architect of de Voorst went so far
as to connect the wings with the main building,
an arrangement that was very popular in England.
The office-wings were accessible only from the
rear, again a normal solution in England, but very
unusual in this country.

The English characteristics of the house could
hardly be attributed to Marot unless his designs
were affected by English traditions to a degree
hitherto unassumed. One source (Tegenwoordige
Staat der Vereenigde Nederlanden, Part 111) men-
tions English artisans, whereas Goetghebuer
(Choix des Monamens etc. du Royaume des
Pays-Bas, 1827) speaks of ,,un architecte anglais”
in connection with de Voorst.



DE GESCHIEDENIS EN DE RESTAURATIE VAN
HET HUIS DE VOORST
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C. A. BAART DE LA FAILLE

Het tegenwoordige huis, gelegen onder Eefde
in de gemeente Gorssel, heeft een voorganger
gehad, namelijk in de middeleeuwse havezathe
.t Goet ter Voirst”. Volgens overlevering lag
het iets meer zuidwaarts aan de oever van de
Betkel 1. Sinds 1561 was deze havezathe in het
bezit van het geslacht Van Keppel door huwelijk
van Aleid van der Voorst met Dirk van Keppel.
De meest vermaarde telg van dit geslacht is Ar-
nold Joost van Keppel 2 geweest, in 1669 ge-
botren als zoon van Oswalt van Keppel en Rei-
niera Anna Geertruid van Lintelo. Reeds op jeug-
dige leeftijd trad hij als page in dienst van de
stadhouder Willem III, in wiens gevolg hij begin
november 1688 naar Engeland overstak, Behalve
over een scherp verstand beschikte Arnold Joost
bovendien over de gave om door zjn optreden
de mensen met wie hij in aanraking kwam voor
zich in te nemen. Door deze eigenschappen wist
hij zich de grote vriendschap en het vertrouwen
van Willem III te verwerven, en kwam zozeer
bij hem in de gunst, dat zulks later wel eens ten
koste ging van de positie zijner landgenoten Hans
Willem Bentinck, Earl of Portland en Godard
van Reede, Earl of Athlone. Hoewel zijn karakter
in beschrijvingen van die tijd niet onverdeeld
gunstig beoordeeld werd, bleek Arnold Joost
naast de van nature teruggetrokken Willem III

1 J. de Graaf, Uit Gorssels verleden, Deventer
1926, blz. 98.

2 Arnold Joost van Keppel werd op 30 januari 1670
te Zutphen gedoopt. Hij volgde zijn vader op als heer
van de Voorst en werd daarmede op 25 juni 1686
beleend. Op 4 oktober 1692 werd hij in de ridderschap
van de Graafschap Zutphen geadmitteerd. Bij donatie
van de Koning-Stadhouder werd hij op 14 juli 1699
beleend met de heerlijkheid Acquoy, waardoor hij even-
eens werd opgenomen in de ridderschap van Holland
en West-Friesland. Hij ondertrouwde te Zutphen op
3 juli 1701 met Geertruyt Johanna Quinera van der
Duyn, uit welk huwelijk op 5 juni 1702 werd geboren:
William Anne van Keppel (tweede graaf van Albe-
marle). Arnold Joost stierf te 's-Gravenhage op 30 mei
1718 en werd evenals zijn ouders in de Kerk te Warns-
veld begraven.

over een groot talent als ,,grand seigneur” te be-
schikken, die de gang van zaken aan het hof in
belangrijke mate naar zijn hand wist te zetten.
Na de troonsbestijging van Willem III verbleef
Arnold Joost veelal in Engeland, en diende hem
ook in verschillende militaire posten. Bij besluit
van 10 februari 1696 werd hij door de Koning-
Stadhouder begiftigd met de titels Baron Ash-
ford, Viscount Bury en Earl of Albemarle, ter-
wijl hem op 5 juni 1700 de ridderorde van de
Kouseband werd verleend. In de loop van die
jaren schijnt Arnold Joost steeds meer in de gunst
van Willem III te zijn gestegen, hetgeen ook
hieruit blijkt dat hij, die van huis uit een arme
landedelman was, begiftigd werd met enorme
sommen geld om de grote staat te kunnen voeren
die zijn hoge positie vereiste, en bovendien met
bezittingen die rijke inkomsten opleverden.
Inmiddels breidde Arnold Joost het grondge-
bied van de Voorst, dat hij in 1685 doot veret-
ving in zijn bezit had verkregen, aanzienlijk uit
door het aangrenzende ,’t Velde” en de heer-
lijkheid ,,den Dam” aan te kopen 3. Waarschijn-
liik na afbraak van de oude Voorst liet hij zijn
moeder in het Huis 't Velde wonen, maar niet
dan nadat hij in de laatste jaren van de 17de
ecuw het had laten vergroten en verbouwen
naar de smaak van de tijd. Wij mogen aannemen
dat de architect Jacob Roman met de leiding van
dit werk belast werd 4. Deze Jacob Roman (1640-
1716) 5, uit ’s-Gravenhage afkomstig, was o.m.
stadsarchitect van Leiden van 1681 tot 1689,
waarna hij in 1689 werd benoemd tot architect

3 Op 13 mei 1692 verkreeg Arnold Joost ,,Edelman
van de Bedt-Camer van Sijn. Con. Maj. van Groot Bri-
tanien” bij cessie de rechten van verwin op het Velde.
Na gedaan verwin werd hij op 30 juni 1694 door de
Gelderse leenkamer met het Velde beleend. Na aankoop
van den Dam werd hij hiermede op 1 november 1701
beleend.

% Archief Nassausche Domeinen. Ordonnantieboek
1699-1702, betaling van 7 juli 1701 aan Jacob Roman.

5 Vgl. J. Terwen-de Loos, ,,Jacobus Roman”, Boxw
15 (1960), blz, 704 e.v.
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Afb. 1. Arnold Joost van Keppel, Barl of Albemarle. Schilderii van Sir Godfrey Kneller.
(Londen, National Portrait Gallery)
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Afb. 2. De Voorst; watervetftekening van A. Vlegman, 1836, in het bezit van de heer
Breukink te Warnsveld.
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Afb. 3. De Voorst in 1909 met de na 1875 gebouwde zuidelijke dienstvleugel.

BULL. K.N.0.B. 605 sERTE 16 (1963) pL. XLvINI
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van de Koning-Stadhouder, voor wie hij al eerder
opdrachten had vervuld. Zo kwam onder zijn
leiding in de jaren 1685-1689 het Loo tot stand,
terwijl hij in 1685-1686 voor Willem Adriaan
van Nassau-Odijk tussen de reeds bestaande zij-
vleugels het hoofdgebouw van het slot Zeist
bouwde 6. Het zal mede onder invloed van zijn
koninklijke beschermer zijn geweest, dat Arnold
Joost van Keppel, die zijn hoge positie ook in
Gelderland tot uitdrukking wilde brengen, in het
begin van het laatste decennium der 17de eeuw
besloot Jacob Roman te belasten met de bouw
van een nieuw huis op zijn bezitting de Voorst.
En bovendien is het zeer waarschijnlijk dat onder
dezelfde invloed enige jaren later Daniel Marot
een opdracht ontving tot het maken van ontwer-
pen voor bepaalde onderdelen van het huis en
zijn naaste omgeving. De uit Parijs afkomstige
graveur en architect Daniel Marot (1661-1752) 7
vestigde zich in 1686 te 's-Gravenhage, en werd
in dat zelfde jaar reeds betrokken bij de bouw-
activiteit van de stadhouder en diens gunstelin-
gen. Wij weten dat hij een belangrijk aandeel
had o.a. in de totstandkoming van het Loo en
het slot Zeist door zijn ontwerpen voor interieurs
en tuinaanleg. De hier begonnen samenwerking
met Roman, werd bij de realisering van het pro-
ject van de nieuwe Voorst gecontinueerd 8. Om-
trent het aandeel van de beide architecten in deze

6 R. Meischke, ,,Het slot te Zeist”, Bu«l/. K.N.O.B.,
6de 5. 14 (1961), kol, 33 e.v.

7 M. D. Ozinga, Daniel Marot, de schepper van den
Hollandschen Lodewijé XIV-5tijl, Amsterdam 1938. P.
Jessen, Das Ornamentwerk des Daniel Marot?, Betlijn
1892.

8 Zie over de Voorst: Tegenwoordige Staat der Ver-
eenigde Nederlanden, 111, Gelderland, Amsterdam 1741,
blz. 391. — P. Schenk, Delineatio Domus Recreationts

. flastriss. dni. Arnoldi Justi Toparchae de Keppel
(% 1700). — P. J. Goetghebuer, Choix des monumens,
édifices er maisons les plus remarquables du Roysume
des Pays Bas, Gent 1827, blz. 56-57. — F. Lenygon, ,,De
Voorst”, The Art Journal 1911, blz. 404 ev. — J. de
Graaf, ,,Het kasteel ,,De Voorst', Buiten 5 (1911), blz.
424 e.v.; 436 e.v. — Dezelfde, ,,Het huis ,,De Voorst” en
zijne bewoners”, Gelre 21 (1918), blz. 51. — H. M.
Wernet, Verhandelingen op gebied van geschiedenis en
kunit, Arnhem 1926, blz, 97 ev. — M. D. Ozinga, o.c.,
blz. 77 ev. — D. J. G. Buurman, ,,De Voorst”, Stichting
wVitienden der Geldersche Kasteelen” 1948-1958, Arn-
hem 1959, blz. 62 e.v. — E. H. ter Kuile, Het Kwartier
van Zutfen = De Ned. mon, v. gesch. en kunst, 111, 2,
's-Gravenhage 1958, blz. 91 ev. — Catalogus Herden-
kingstentoonstelling De Stadhouder-Koning en zijn 1id,
Rijksmuseum Amsterdam 1950, blz. 137.
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bouw verkeren wij bij gebrek aan archivalische
gegevens in onzekerheid. Doch wel kunnen wij
met stelligheid Jacob Roman aanwijzen als de
architect van het souterrain (sterke overeenkomst
met het onderhuis van slot Zeist), zoals het voor-
naamste deel van de inwendige decoratie der
interieurs en verder de gehele tuinaanleg met
zekerheid kunnen worden toegeschreven aan Da-
niel Marot (bewaard gebleven ontwerpen in de
vorm van gravures 9. De overlevering wil dat de
Koning-Stadhouder het huis de Voorst op zijn
kosten liet bouwen, en het daarna aan Arnold
Joost ten geschenke gaf. Het lijkt ons evenwel
waarschijnlijker toe dat hij uit zijn particulier
vermogen puttende, door het verlenen van finan-
ciéle giften Van Keppel in staat stelde dit waar-
lijk vorstelijke huis te doen bouwen. Het is
namelijk bekend, dat Arnold Joost in 1692 zeer
aanzienlijke bedragen geld naar Holland liet
overmaken. Het was kennelijk de bedoeling van
Willem III om bij de voltooiing van de Voorst
ook de positie van de bezitting in bestuurlijk
opzicht te consolideren, want op zijn voorstel
werden de goederen van de Voorst, het Velde
en den Dam door de Staten van Gelderland op
18 oktober 1700 tot een hoge heerlijkheid ver-
heven. Een viertal reisbeschrijvingen uit de eerste
helft van de 18de eeuw 10, geven in een gede-
tailleerde opsomming de indrukken weer van de
bezockers aan het huis en de tuinen. Hoewel de
beschrijvingen hier en daar niet met elkaar te
rijmen zijn, hebben ze bijgedragen tot de recon-
structie van de plattegronden (fig. 1) en geven
ze ons een vrijwel compleet beeld niet alleen van
de welhaast legendarische rijkdom en weelde
waarmede het huis was gebouwd en ingericht,
maar — hetgeen veel belangrijker is — in de
eerste plaats van de vorstelijke allure ervan, die
gefundeerd was in de cultuur van de tijd waarin
het tot stand kwam. De blijkbare trots op dit
alles, waarmede het personeel van de familie

9 P. Jessen, Das Ornamentwerk des Daniel Marot,
Berlijn 1892, blz. 13, 14, 33, 53, 108, 110, 116, 117,
118, 147, 149, 256.

19 Journael van de Reyse door de Advocaet Beckering
en Redger Bolhuis in 't jaer 1705 met de chaise gedaen
(Rijksarchief Groningen). Reisbeschrijving van de archi-
tect Leonhard Christoph Sturm in een brief van 2 juli
1716 (Gelre 27 (1924), blz. 243). Beschrijving van een
bezoek op de Voorst in 1735 door Pompe van Meerder-
voort. Journael van een Plaisir Reisje van Groningen
naar Kleef in 1740 door P. Muntinghe, A. H. W. de
Vriese, M. van Bolhuis en Theodorus Beckering (Na-
vorscher, 1895).
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Fig. 1. Reconstructic der plattegronden van het hoofdgebouw in 1700. Schaal 1 : 400. Legenda: 1 voorhuis:
2 hoofdtrap; 3 slaapkamer van de graaf en de gravin; 4 kleedkabinet; 5 garderobe; 6 ontvangkamer van de
gravin; 7 ectzaal van de koning; 8 schrijfkabinet van de graaf; 9 gang naar de keukens; 10 gang naar de stallen;
11 bassecour; 12 porceleinkelder; 13 zomereetzaal; 14 diensttrap; 15 spiegelkamer; 16 slaapkamer van de hertog
van Marlborough; 17 kleedkabinet; 18 garderohe; 19 spreekkamer van de koning; 20 slaapkamer van de koning;

21 kleedkabinet van de koning.
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Van Keppel de bezockers door de vertrekken
rondleidde, spreekt duidelijk uit het commentaar
dat ons in deze verslagen wordt overgeleverd,
getuige het vermelden van de hoge bedragen die
aan de verschillende onderdelen en aan het totale
complex waren gespendeerd. Zo werd verteld dat
de kosten van de bouw tezamen met die van de
stoffering en meubilering 42 tonnen gouds had-
den bedragen, en werd speciale aandacht besteed
aan de verguld koperen oplegsloten (afb. 11)
van de binnendeuren ,,met zes grondels of knip-
pen”, waarvan enkele 500 gulden zouden hebben
gekost.

Bij de aanleg van de tuinen heeft blijkbaar
de bedoeling voorgezeten de vermaarde Franse
voorbeelden uit die tijd na te volgen. Bij besluit
van 29 oktober 1697 werd Arnold Joost door de
Magistraat van Zutphen namelijk vergund ,,door
seeckere machine” water aan de Berkel te ont-
trekken om daarmede de fonteinen in zijn tuin
te laten functioneren. Later bleek dat deze water-
werken veel ongerief opleverden voor de boes-
derijen en de watermolens die van de watertoe-
voer in de Berkel afhankelijk waren. Bovendien
was men klaarblijkelijk van de autocratische han-
delwijze, die Arnold Joost eigen was, in het
geheel niet gediend, want kort na de dood van
de Koning-Stadhouder, in 1702, hadden de in-
woners van Zutphen het recht al in eigen hand
genomen door de scheidspalen van de heerlijk-
heid uit de grond te trekken, terwijl de omwo-
nende boeren zich niet ontzagen enkele pas aan-
gelegde toegangswegen naar het huis om te spit-
ten en de toevoerkanalen van de waterwerken
onklaar te maken. Bovendien werd onder invloed
van de stad Zutphen op 4 april 1705 aan de
Voorst het recht van hoge heerlijkheid weer
ontnomen. In feite werd hiermede het verval van
de luisterrijke staat van de bezitting reeds inge-
luid.

Na het overlijden van Arnold Joost van Keppel
in 1718, verloren de nakomelingen van hem die
de Voorst had gemaakt tot het belangrijkste lust-
huis in de Verenigde Provincién, bij het ver-
strijken der jaren langzamerhand alle belangstel-
ling voor het erfgoed in het land van hun her-
komst. In 1759 werd de Voorst dan ook door
George van Keppel, derde graaf van Albemarle,
die permanent in Engeland woonde, verkocht,
waarna het achtereenvolgens in het bezit van de
families Van Lynden, Bentinck en Van Neukir-
chen overging. Het is waarschijnlijk in de jaren
van overgang van de 18de naar de 19de eeuw
geweest, dat de Marottuinen vervangen zijn door
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een aanleg in Engelse landschapstijl, waarbij ook
de prachtige oprijlaan in de as van het hoofd-
gebouw werd opgeofferd (afb. 2). In 1846 werd
de gehele bezitting, waartoe dus ook het huis
behootde, in openbare veiling gebracht, waarbij
een Zutphense speculant: G. B. F. Hesselink het
goed in eigendom verwierf. Maar al te spoedig
bleek dat deze verkoping voor het huis noodlot-
tige gevolgen zou hebben, want reeds in het-
zelfde jaar liet de nieuwe eigenaar het dak met
zijn zware loodbekleding, een deel van de betim-
meringen met daarin opgenomen schilderingen,
alsmede wandtapijten, een aantal van de deur-
sloten en de gehele hoofdtrap 11 slopen om deze
te gelde te maken. De beide dienstgebouwen
met hun colonnaden en verbindingsgangen was
eenzelfde lot beschoren 12. Indien het hoofdge-
bouw dan ook in 1850 niet reeds weer was over-
gegaan in handen van eigenaren, die het met
meer respect behandelden, was er hoogstwaar-
schijnlijk niets van overgebleven. Aanvankelijk
werd L. C. E. van Stuyvesant Kiere eigenaar, die
het goed enkele jaren later verkocht aan jhr.
F. X. J. van Nispen tot Pannerden. Nadat het
huis voorzien was van een nieuw, doch aanzien-
lik lager dak dan het oorspronkelijke, en ook
inwendig weer bruikbaar was gemaakt, werd het
door laatstgenoemde koper betrokken en be-
woond tot 1875. In dat jaar werd de Voorst
namelijk in eigendom verworven door H. G. J.
Volcker van Soelen, die de bedoeling had om
er zich blijvend te vestigen. Hij liet een nieuwe
orangerie bouwen ongeveer op de plaats van de
in 1846 afgebroken zuidelijke dienstvleugel (afb.
3), herstelde inwendig een en ander en gaf in
1899 opdracht tot het kopieéren van het onge-
meen fraaie hek op de brug, waarvan het origi-
neel reeds vroeger naar de tuin van het Rijks-
museum in Amsterdam was overgebracht (afb. 7).

Zijn tweede zoon, E. C. K. Vélcker van Soelen,
aan wien het geheel in 1908 als erfdeel was toe-
gevallen, had zich tot taak gesteld het huis met
de bijgebouwen en de tuinen — althans voor-
zover hij dit verantwoord en nodig oordeelde —
in ere te herstellen, met het uiteindelijk doel
om nog iets van hun oude luister in de herinne-
ring terug te roepen. Hij begon in 1908 met
het doen aanleggen van tuinen aan de noord- en
zuidzijde van het huis naar ontwerp van Leonard

11 Vertrek nr. 2.

12 De bestemming van enkele dezer in die tijd ver-
kwanselde objecten is ons bekend. De aan het slot van
dit artikel opgenomen lijst geeft daarvan een overzicht,
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Springer. Daarna gaf hij in 1909, aan de archi-
tecten M. A. en J. J. van Nieukerken een op-
dracht tot het maken van plannen voor een res-
tauratie, die in 1909-1910 tot uitvoering kwam.
De resultaten van dit werk waren als volgt: Het
omstreeks 1850 herbouwde dak op het hoofd-
gebouw werd bekroond door een houten balu-
strade met vier schoorstenen. De reeds bestaande
zuidelijke dienstvieugel werd gecompleteerd met
eenzelfde vleugel aan de noordzijde van het
huis 13, terwijl de gebogen colonnaden werden
gekopieerd naar de inmiddels elders gebruikte
zandstenen kolommen van de oorspronkelijke
bouw. Door de gewijzigde bestemming van de
dienstvleugels, bleven de verbindingsgangen met
het hoofdgebouw, als niet strikt noodzakelijk voor
de bewoning, achterwege. Voorts werd een afslui-
ting gemaakt van de bassecour (welke van een
fraaie gefigureerde bestrating werd voorzien)
door middel van smeedijzeren hekken (met het
familiewapen der Volckers) tussen zandstenen
pijlers, welke afsluiting de bijgebouwen met de
kademuren van de gracht aan de voorzijde ver-
bindt. Deze nieuwe aanleg in de trant van de
Lodewijk XIV-stijl, die, binnen de geboden mo-
gelijkheden van dat ogenblik, getuigt van groot
vakmanschap en het vermogen om met beschei-
den middelen een gave conceptie te bereiken, is
thans nog geheel aanwezig (atb. 4 en 5).

Wij mogen intussen niet verhelen, dat het toen
bereikte resultaat ver verwijderd was van datgene
wat in de loop van de 18de en 19de eeuw ver-
loren was gegaan. Weliswaar had men de ruimte-
werking van het voorplein grotendeels hersteld,
maar de veel kleinere bijgebouwen met hun ge-
bogen schilddaken zijn in vergelijking met de
oorspronkelijke architectuur, minder gelukkige
elementen in het totale aspect.

Na de totstandkoming van dit herstel beleefde
de Voorst tot omstrecks 1940 een periode van
welstand, niet in het minst omdat de eigenaar
het huis permanent in gebruik had en het met
grote toewijding onderhield. In 1943 werden de
gebouwen, die reeds enkele jaren onbewoond
waren, gevorderd voor tijdelijke huisvesting van
het Departement van Kolonién. Tijdens het uit-
voeren van verfwerk aan de gevels in opdracht
van de Rijksgebouwendienst vatte het houtwerk
vlam ten gevolge van het onvoorzichtig afbran-
den van oude verflagen. Hierdoor brandde het

13 Hierin bevindt zich de z.g. jachtkamer en verder
logeervertrekken — tegenwoordig de woning van de
Huismeester.
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hoofdgebouw in de nacht van 19 op 20 augustus
1943 grotendeels uit, waarbij, behalve het dak
en de vloeren, tevens een belangrijk deel van de
betimmeringen en de stucplafonds vernietigd
werd (afb. 6 en 10).

De architect M. A. van Nieukerken heeft daar-
na maatregelen getroffen om de restanten van
het gebouw te beschermen tegen weersinvloeden,
terwijl het gedeelte, dat van de kostbare betim-
meringen e.d. nog uit de brand was gespaard
gebleven, zorgvuldig werd bijeengebracht om te
zijner tijd mogelijk weer te worden toegepast.
Tot overmaat van ramp zijn deze fragmenten
enkele dagen voor de bevrijding van de Achter-
hoek in 1945 door Duitse militairen vernield
en datgene wat daaraan ontkwam werd in de
maanden die volgden vervreemd 14. Het was
inderdaad een onherstelbare ramp, die het ge-
bouw trof, omdat het hierdoor beroofd werd van
zijn onvervangbare interieurs, welke definitief
verloren gingen.

In 1951 kocht de Stichting Pensioenfonds voor
het personeel van de Nederlandse Heidemaat-
schappij de gehele bezitting, waaronder dus ook
de ruine van het Huis was begrepen, van H. G.
J. Volcker van Soelen, die in 1943 door vererving
eigenaar geworden was. De intact gebleven bij-
gebouwen werden spoedig door de Heidemaat-
schappij in gebruik genomen voor hun nieuwe
bestemming, namelijk die van scholingscentrum
voor de door haar gegeven opleidingscursussen.
Intussen zag de directie van de Nederlandse Hei-
demaatschappij uit naar, de mogelijkheden om het
herstel van het hoofdgebouw op enigerlei wijze
ter hand te nemen. Nadat het niet mogelijk bleek
een bevredigende financiering van de herbouw
— zij het dan ook voorlopig op summiere wijze
— te verwezenlijken, werden in 1955 met de
Stichting ,,Vrienden der Geldersche Kasteelen”
onderhandelingen gevoerd tot overname van het
gehele complex van gebouwen en voorplein. In
de loop van dat jaar kwam men tot overeen-
stemming, terwijl de overheid (dit zijn de Minis-
ter van Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen,
de Provinciale Staten van Gelderland, en het ge-
meentebestuur van Gorssel) met de Stichting als
nieuwe eigenaresse een regeling trof tot subsidié-
ring in de restauratiekosten. Een aanzienlijk deel
daarvan bleef overigens voor rekening van de
Heidemaatschappij, die de gebouwen na de res-
tauratie als huurster in gebruik zou nemen. Te-

14 Qorlogsschaderapport van M. A. van Nieukerken.
Arch. Monumentenzorg.
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Afb. 4. De Voorst na de restauratic in de jaren 1909-1910. (Foto Steenbergh, 1911)

Afb. 5. Achterziide voot de brand. (Foto Monumentenzorg, 1939)
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Afb. A, Her in 1943 uirgebrande hoofdgehouw. (Foto Monumentenzorg, 1947)

Afb. 7. De Voorst na de restauratic, (Foto Kon. Ned. Heidemaatschappij, 1960)
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vens werd besloten dat de uitvoering der restau-
ratie zou geschieden onder leiding van de
Bouwkundige Dienst dier Maatschappij.

Het zou evenwel nog tot april 1957 duren eer
de feitelijke overdracht tot stand kwam; in mei
van dat jaar werd met de restauratie een aanvang
gemaakt. Het gehele werk nam een periode van
drie jaar in beslag, zodat het hoofdgebouw in
mei 1960 in gebruik kon worden genomen voor
zijn bestemming van centrum voor het houden
van vergaderingen en ontvangsten zomede van
opleidingscursussen.

De restauratie.

De restauratie van het hoofdgebouw heeft ge-
duurd van mei 1957 tot mei 1960. Tijdens deze
periode zijn maar weinig bijzonderheden aan het
licht gekomen die ons nadere gegevens kunnen
verschaffen omtrent de bouwgeschiedenis. In ze-
kere zin is dit verklaarbaar uit het feit dat de
hoofdgedachte van de oorspronkelijke conceptie
tamelijk consequent gevolgd is tijdens de uit-
voering. Na de brand van 1943 waren alleen
de kale muren blijven staan, met alle gewelven
van het onderhuis en restanten houtwerk van
balklagen, ramen en deuren. Omtrent de gevolg-
de werkwijze voor de uitvoering der kamerbetim-
meringen bleek, dat men bij de bouw in vertrek
nr. 8 met krijt de contouren voor het snijwerk
aan de hoekschouw op het ruwe pleisterwerk had
geschetst (afb. 10) en in vertrek nr. 6 het lijst-
werk van de betimmering, kennelijk met het doel
de proporties ervan in de ruimte te kunnen be-
oordelen. In dit verband is het wellicht goed om
te vermelden, dat onlangs bij de voorbereiding
van de restauratie van het naburige huis het
Velde in een kabinet op de bel-etage soortgelijke
schetsen op het pleisterwerk te voorschijn kwa-
men die eenzelfde hand vetraden. Men weet
namelijk dat ongeveer in dezelfde tijd dat de
bouw zijn voltooiing naderde, het Velde ver-
bouwd werd. Het zandstenen bordes voor de
hoofdingang dat hierbij tot stand kwam is —
hoewel veel kleiner — identiek aan dat van de
Voorst.

Zijn de verdere bijzonderheden, die bij het
begin van het werk onze aandacht vroegen op
het eerste gezicht schijnbaar onbelangrijk, toch
heeft het wellicht ter wille van het trekken van
verdere conclusies zin ze te vermelden. Het bleek
namelijk dat men tijdens de bouw enkele onder-
delen van het uitgevoerde wetk gewijzigd heeft.
Verschillende vensteropeningen in de noordgevel
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zijn aan de binnenzijde met halfsteens metselwerk
in dezelfde baksteen als die voor de gevels ge-
bruikt was gesloten, terwijl de zandsteenbekle-
ding in de vensternissen werd aangeheeld. Boven-
dien was de gedaante van de juistgenoemde hoek-
schouw in vertrek nr. 8 niet gebaseerd op de
schets, die op het pleisterwerk werd aangetroffen
(afb. 10). Ook werden op enkele plaatsen dicht-
gemetselde of gewijzigde doorgangen gevonden,
hoewel het duidelijk was dat de hoofdindeling
van de ruimten steeds dezelfde is gebleven.

De beide keldervensters direct achter de aan-
sluiting der colonnaden aan het hoofdgebouw
geven duidelijk latere wijzigingen aan in de
zandsteenomlijsting. Hieruit kan men de gevolg-
trekking maken dat op deze plaats doorgangen
zijn geweest van de in 1846 gesloopte gangen
achter de colonnaden die verbinding gaven naar
het onderhuis.

De merkwaardigste vondst betrof evenwel de
aanwezigheid van naar de goten flauw hellende
bouwnaden in enkele muren ter hoogte van de
zolderverdieping. Dit wijst er o.i. op dat men in
een beslissend stadium de bouw heeft gestaakt,
waarbij het hoofdgebouw tijdelijk afgedekt werd
met een nooddak. Na voortzetting van het werk
zijn de binnenmuren voltooid met een enigszins
afwijkende soort baksteen. Deze omstandigheid
wijst er op, dat de bouw in het laatste decennium
van de 17de eeuw enkele jaren ondetbroken
werd, mogelijk omdat de bouwheer tot andere in-
zichten kwam t.a.v. het ontwerp. Tenslotte mag
niet onvermeld blijven dat de kozijnstijlen van
enkele bewaard gebleven oorspronkelijke schuif-
ramen niet zoals in de 18de eeuw gewoonlijk het
geval was uit één massief stuk hout bestonden,
maar uit een aantal afzonderlijke delen om de
gewichtkoker waren samengesteld. Deze construc-
tie is ook aangetroffen bij schuiframen van het
slot te Zeist 15, die van het kasteel Eerde te Om-
men en van het huis het Velde. In het algemeen
vertonen de schuiframen van de Voorst trouwens
een opvallende gelijkenis met die van het Loo en
het slot te Zeist. De meerderheid dezer schuif-
ramen bestond namelijk uit boven- en onderra-
men, elk met een ruitverdeling van vijf ruiten in
de breedte en vijf ruiten in de hoogte, hetgeen
het praktische voordeel heeft dat de vensters over
een zo groot mogelijk deel van het opperviak
kunnen worden geopend.

Op het tijdstip waarop met de uitvoering der
herbouw, gepaard gaande met een restauratie van

15 Meischke, o.c., kol. 43 e.v.
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de waardevol geachte restanten van het corspron-
kelijke corps de logis, een aanvang werd gemaakt,
troffen wij het souterrain in een vrijwel com-
plete staat aan, evenals de binnen- en buiten-
muren. Het onderhuis was evenwel door vanda-
lisme en door inwerking van de weersinvloeden
z0 zwaar beschadigd dat een totale restauratie
geboden was. Door aantasting van de uitslaande
brand was de zandsteenbekleding der gevels
vooral boven de vensters van de verdieping over
een groot oppervlak verpulverd, zodat een aantal
stukken moest worden ingeboet, terwijl enkele
pilasterkapitelen dienden te worden vernieuwd
met een deel van de stenen kroonlijst van het
middenrisaliet 2an voor- en achterzijde. Alle
binnenmuren konden door herstel en gedeelte-
lijke vernieuwing worden behouden.

De opdrachtgevers hadden zich als uiteindelijk
doel voor ogen gesteld het exterieur zoveel moge-
lijk te herstellen in zijn oorspronkelijke staat en
door een herbouw van het interieur dit gebouw
geschikt te maken voor zijn nieuwe bestemming.
Daarom is getracht aan de hand van de beschik-
bare gegevens, die de ruine zelf opleverde, ge-
combineerd met alle historische documentatie in
de vorm van gravures uit de bouwtijd en beschrij-
vingen van tijdgenoten, welke konden worden
bijeengebracht, tot een zo volledig mogelijk her-
stel te komen van de Voorst. Behalve de vogel-
vluchtperspectief van Daniel Marot (zie vorige
artikel, afb. 1), evenals de verschillende ontwer-
pen voor onderdelen van huis en tuinen, welke
in zijn gravureboeken zijn afgebeeld, hebben de
interieurtekeningen van Jacob Roman en vooral
de serie gravures van Petrus Schenk (vorige arti-
kel, afb. 3 en 4) in dit opzicht uitstekende
diensten bewezen. Een gelukkige omstandig-
heid voor de reconstructie van het exterieur
was de aanwezigheid in het archief van de
Rijksdienst voor de Monumentenzorg van een
aantal zeer bruikbare foto’s van voor de verwoes-
ting, terwijl de heren M. A. van Nieukerken en
D. Volcker van Soelen ons eveneens foto’s in
bruikleen hebben afgestaan. Behalve door histo-
rische prenten konden wij verder niet beschikken
over enige feitelijke gegevens betreffende het
gebogen schilddak, dat in 1846 gesloopt was,
zodat aan de hand van genoemde gravures de
uitwendige vormgeving werd bepaald, met herstel
van de geblokte loden hoekkepers. In hoofdzaak
geldt ditzelfde voor de houten balustrade op het
dak, de bekleding van de schoorstenen en de
dakkapellen. Ook hierbij zijn de gravures ons tot
een algemene leidraad geweest. Voor de balu-
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stradevullingen tussen de pilasters is een klassiek
motief van ,gewonden banden” gekozen, dat
Daniel Marot bij verschillende ontwerpen voor
dit onderdeel heeft toegepast. In concrete zin
heeft de houten balustrade van de hoofdtrap in
het Loo naar ontwerp van Marot, welke dit be-
wuste decoratieve element vertoont, ons tot voor-
beeld gediend.

Ten aanzien van de detaillering der schoor-
stenen met hun pilasters en kapitelen zijn twee
gravures van Petrus Schenk tamelijk nauwkeurig
(zie vorige artikel, afb. 3 en 4). De bekro-
ningen der hekpijlers van het toegangshek
voor het kasteel Weldam te Goor geven bo-
vendien een nauwkeurig beeld van hetgeen
de architect moet hebben bedoeld. De vorm-
geving der dakkapellen veroorzaakte meer moei-
lijkheden omdat de gravures niet exact genoeg
zijn om tot een werkelijk betrouwbare recon-
structietekening herleid te kunnen worden. Zij
geven de indruk gebogen afdekkingen te hebben
gehad die aan de voorzijde waren afgewerkt met
architraaflijsten, aan beide zijden eindigende in
voluten, Deze dakkapellen komen aan de Franse
monumenten veelvuldig voor; zeer fraaie speci-
mina kan men zien aan het kasteel Vaux le
Vicomte, doch in ons land zijn ons slechts der-
gelijke dakkapellen bekend aan het kasteel ter
Horst in Loenen (Gld.) en dan nog in een zeer
primitieve vormgeving. Daarom hebben wij ons
tenslotte beperkt tot een voorbeeld uit de Neder-
landse Lodewijk XIV-architectuur, uiteraard met
handhaving van de door de gravures geinspireer-
de hoofdvormen.

Voorts werd een historisch juiste reconstructie
van de ramen van essentieel belang geacht, omdat
hun totale aspect bepalend is voor de schaal van
de gevels. In feite is de aanblik van een monu-
mentale gevel, waarbij men in later tijd de oor-
spronkelijke ramen heeft gewijzigd terwille van
het verkrijgen van grotere glasruiten, vrijwel
altijd een trieste aangelegenheid. Ook ten aanzien
van het exterieur van de Voorst kon dit worden
gezegd. Van de oorspronkelijke raamkozijnen
waren nog zoveel restanten aanwezig, dat een
herstel geen moeilijkheden opleverde; voor de
ruitverdeling van de ramen zelf waren wij aan-
gewezen op oude prenten, omdat de ramen van
voor de verwoesting dateerden uit de 19de ecuw.
De gravures van Schenk geven voor de ramen
van de bel-etage en de verdieping (welke dezelf-
de maten hebben) een wisseldorpel aan in het
midden van de hoogte, terwijl Jacob Roman in
zijn interieurontwerpen ramen tekent met een
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ruitverdeling van 5 in de breedte en 2 maal 5 in
de hoogte; een type schuifraam, dat hij aan meer-
dere gebouwen uit die tijd heeft toegepast. De
uit deze gegevens verkregen ruitmaten hebben
bij toepassing voor de verschillende ramen in de
vier gevels tot een eenheid van indeling geleid,
waaruit men een grote mate van authenticiteit
zou kunnen concluderen.

De hoofdtoegang in de voorgevel is voorzien
van een stel paneeldeuren, terwijl de deurope-
ning, die op het bordes aan de oostgevel toegang
geeft tot de middenzaal aan de achterzijde,
gesloten is met glasdeuren, zulks in afwijking
van de oorspronkelijke toestand, om de ruimte
een goede belichting te geven en terwille van het
uitzicht in de tuin. Tijdens het maken van een
directe verbinding tussen de bassecour en het
souterrain door middel van een buitentrap, die
leidt tot een toegang onder het bordes, werd ge-
constateerd dat op deze wijze een oorspronkelijke
voorziening werd hersteld, omdat aan de rechter-
zijde van het bordes aanwijzingen voor een later
uitgebroken deutkozijn tevoorschijn kwamen. De
balustrade op dit bordes aan de voorgevel, welke
in de 19de eeuw was vervangen door een houten
hekwerk, werd hersteld met nieuwe gietijzeren
balusters, verbonden door smeedijzeren staven,
gelijk aan de intact gebleven balustrade aan
de achterzijde van het gebouw en overeenkomstig
hetgeen de gravures omtrent dit onderdeel aan-
geven.

De voornaamste overweging die in eetste in-
stantie bij het herstel van het intericur heeft ge-
golden was de erkenning van het feit dat een
reconstructie van de vorstelijke allure van de ver-
trekken, — welker architectuur deels bij de sloop
van 1846 doch voornamelijk bij de brand in 1943
verloren was gegaan —, niet alleen een onmoge-
lijke opgave zou zijn, ook al bij gebrek aan vol-
doende gegevens omtrent de oorspronkelijke con-
ceptie uit het einde van de 17de eeuw, maar
evenmin te verwezenlijken was door de enorme
kosten, die zulk een onderneming zou vergen.
Daarom werd besloten tot een herbouw — en
wel met in verhouding tot het karakter van het
huis zeer bescheiden middelen — van de verschil-
lende ruimten zoals deze voor de verwoesting aan-
wezig waren, waarbij de oude indeling dus vrijwel
geheel werd gehandhaafd, evenals de deuropenin-
gen in hun oude dagmaten. Het tegenwoordige
gebruik maakte het treffen van enkele voorzie-
ningen in de verschillende dienstvertrekken nood-
zakelijk, terwijl de zolderverdieping, evenals dit
voor 1846 het geval was geweest, opnieuw bruik-
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baar werd gemaakt. Slechts ten aanzien van het
souterrain kon er sprake zijn van een restauratie
in de eigenlijke zin van het woord. In alle ruim-
ten van dit onderhuis is de architectuur van zware
bogen in schoon metselwerk, waartussen gepleis-
terde kruisgewelven zijn geslagen, hersteld. In
een enkel vertrek konden de ten dele nog aanwe-
zige vloeren bestaande uit een combinatie van
platen Zweedse dlandsteen en wit marmer (welke
kenmerkend is voor interieurs uit het laatst van de
17de eeuw) worden aangevuld, evenals de res-
tanten van de bijzonder fraaie marmeren panelen
uit de hal (vertrek nr. 1). De overblijfselen van
de zandstenen keldertrap moesten worden prijs-
gegeven ten bate van een nieuwe beter beloop-
bare trap voor de communicatie tussen de ver-
schillende verdiepingen, in de plaats van het
vroegere diensttrappehuis.

Bouwgeschiedenis.

Omtrent de feiten, welke ons een inzicht zou-
den moeten geven in de factoren die bepalend
zijn geweest voor de totstandkoming van dit in
de Nederlandse bouwkunst unieke huis, tasten
wij volkomen in het duister. Alle pogingen, in
het werk gesteld om in de Engelse archieven
gegevens te verkrijgen over zijn bouwgeschiede-
nis, zijn tot nu toe tevergeefs geweest. Wel be-
schikken wij over aanwijzingen door middel van
een aantal gravures, waaruit een min of meer
compleet beeld over de verschijningsvorm na zijn
voltooiing is samen te stellen, hoewel deze aan-
wijzingen elkaar soms schijnbaar tegenspreken.
Plaatsen wij dit beeld in de visuele voorstelling
welke wij ons over de architectuur in de periode
van het laatste kwart van de 17de eeuw hebben
gevormd, dan is het mogelijk een samenstel van
veronderstellingen op te bouwen, welke te zijner
tijd naar wij hopen nog eens kan worden getoetst
aan archivalische vondsten. Wij menen namelijk,
dat de intensieve uitwisseling van ideeén tussen
de verschillende Europese landen, waaronder ook
ons land behoort, en welke de ontwikkeling van
de Nederlandse bouwkunst in die periode sterk
heeft beinvloed, ook voor de Voorst een beslis-
sende rol heeft gespeeld. De aanleiding tot deze
veronderstelling werd in feite ingegeven door
een paar foto's van een grote houten maquette
voor een 17de eeuws huis, die voor de brand
in het huis de Voorst werd bewaard (zie vorige
artikel, afb. 5 en 6). Het ligt voor de hand
dat wij in deze maquette het eerste ontwetp
mogen zien voor dit huis, hoewel deze bewering
nooit met zekerheid te bewijzen is omdat de oor-
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spronkelijke tekeningen, waarin het ontwetp is
vastgelegd, verloren zijn gegaan. De architecto-
nische vormgeving die in dit model wordt weer-
gegeven stemt deels met het ons bekende uitein-
delijke resultaat overeen: namelijk de hoofdaan-
leg van corps de logis, dat geflankeerd is door
lage dienstvleugels en daarmede verbonden door
colonnaden in de Ionische zuilorde op een grond-
vlak van cirkelquadranten en overdekte gangen
daarachter. Ook in de conceptie van het hoofd-
gebouw is er opvallende gelijkenis, namelijk in
de opbouw van twee even hoge verdiepingen
boven een lage gedeeltelijk verzonken onderver-
dieping, evenals in de gevels. Er springen daar-
entegen ook enkele duidelijke afwijkingen in het
oog; namelijk in het lage schilddak met fronton
boven het middenrisaliet, de typisch Engelse
schoorstenen en het feit dat de bestemming der
dienstgebouwen bij de uitvoering van het plan
onderling verwisseld is.

Vergelijkt men nu dit bewuste ontwerp met
afbeeldingen van grote Engelse huizen 16 uit die
tijd, dan is de gelijkenis hierin wel bijzonder
sprekend en wel voornamelijk door hun sterke
verwantschap in plattegrond. Het blijkt namelijk,
dat de hierboven omschreven aanleg van een
hoofdgebouw dat door kwartcirkelvormige colon-
naden ofwel door gesloten galerijen verbonden
is met bijgebouwen, waarin aan de ene zijde het
koetshuis en de stallen en aan de andere zijde
de keuken en bediendenverblijven zijn onderge-
bracht, een in die tijd zeer gangbaar type huis
in Engeland was. Weliswaar zijn die afgebeelde
huizen alle ontstaan in het eerste begin van de
18de eeuw, doch wij weten dat sinds omstreeks
1660 in Engeland en in Schotland een aantal
huizen van dit type werd gebouwd onder directe
invloed van de Palladiaanse villa's in de omge-
ving van Veneti€ 17,

Afgaande op deze gelijkenis zouden wij een
hypothese kunnen ontwikkelen waarbij de moge-
lijkheid aanvaardbaar blijkt, dat het eerste ont-
werp voor de Voorst door een Engelse architect
gemaakt werd. Men zou zich de gang van zaken
als volgt kunnen denken:

Arnold Joost van Keppel komt in het gevolg

16 Colen Campbell, Vitruvius Britannicus or The
British Architect, Londen 1715-°23, 1, pl. 43; II, pl. 46,
47: Buckingham House, London (1705); House at
Sunbury (1712); House in Beaconsfield (1712). Zie
ook vorige artikel kol. 159 en fig. 2.

17 Andrea Palladio, I Quattro Libri dell Architet-
tura: Villa Badoer in Fratta Polesine, Villa Trissina in
Meledo, Villa Thiene in Montagnana.
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van Willem III in 1688 naar Engeland. Hij weet
zich daar een positie van hoge staat en rang te
verwerven en daarmede een zeer groot fortuin.
Onder de indruk van de grote Engelse huizen,
die hij had leren kennen, zal bij Van Keppel de
wens zijn opgekomen, zich in eigen bezittingen
in Gelderland een huis te laten bouwen dat beter
bij zijn nieuwe positie paste dan de oude Voorst.
Daartoe in staat gesteld door de Koning-Stadhou-
der, die zich daarmede tevens een nieuw pied
a terre kon verschaffen, verleende hij om-
streeks 1692 aan een Engelse architect de op-
dracht tot het maken van een ontwerp voor zulk
een huis. De tekeningen met een maquette, welke
de intenties van de ontwerper moest verduide-
lijken, werden vervolgens naar de Nederlanden
gezonden en Jacob Roman ontving toen de op-
dracht deze plannen naar de plaatselijke omstan-
digheden pasklaar te maken; en tevens werd hij
met de leiding van de uitvoering belast. Roman —-
zo veronderstellen wij — handhaafde de gehele
opzet van het plan, wijzigde evenwel de platte-
gronden van het hoofdgebouw 18 en de dienst-
vleugels enigszins, en verwisselde bovendien de
bestemming van de laatsten. In de linkervleugel
werd de orangerie ondergebracht (welke hierdoor
op het zuiden werd gesitueerd), zomede het
koetshuis en de paardestal. Het zunidelijke dienst-
gebouw werd bestemd voor de keukens, de wo-
ning van de ,kastelijn” en het verblijf van de
,»domestiquen”. In tegenstelling tot het Neder-
landse gebruik, waarbij de bouwhuizen direct uit
het voorplein zijn te bereiken, hebben deze ge-
noemde vleugels geen deuren aan de bassecour,
maar zijn alleen toegankelijk aan de tuinzijden.
Terwijl de bouw vorderde, leverde Roman ont-
werpen voor de interieurs van de bel-etage,
voor sommige vertrekken zelfs variant-plan-
nen zodat de opdrachtgever zou kunnen kie-
zen. Hij deed dit naar de smaak van de tijd, na-
melijk in de vormgeving van de Lodewijk XIV-
stijl, maar op zulk een huisbakken manier, dat
Van Keppel deze ontwerpen zal hebben afge-
keurd. Wij leven intussen in 1695 en Arnold
Joost van Keppel twijfelt er aan of het nieuwe
huis na voltooiing wel aan zijn verwachtingen
zal voldoen omdat Roman blijkbaar de gaven mist,
om de grootse opzet van het eerste ontwerp tot
in alle onderdelen op adequate wijze te realiseren.

18 Plattegrondschetsen in vier varianten, waarvan de
variant A met het bijschrift: ,,plan de la maison de
Voorst” het grondplan van de bel-etage weergeeft zoals
dit werd uitgevoerd. (Coll. Bodel Nijenhuis; Univ.
Bibl. Leiden).
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Daniel Marot, die op dat ogenblik in Engeland
verbleef, door de koningin aldaar ontboden, werd
door Albemarle geraadpleegd om uit de impasse te
komen. De bouw werd tijdelijk gestaakt en
Marot zal een mandaat gekregen hebben om aan
de verlangens te voldoen van de opdrachtgevers.
Hij brengt deze oplossing door, met behoud van
hetgeen reeds tot stand is gebracht, zijn visie te
geven op de mogelijkheden van het oude ontwerp
in de vorm van een vogelvluchtperspectief, die
de oprijlaan, het voorplein, het huis en de tuinen
tot een werkelijk grandioze eenheid samenvat
(zie vorige artikel, afb. 1).

Het ingeboren gevoel der Franse kunstenaars
voor harmonie in de maatverhoudingen tussen
massa en ruimte en ook in de vlakverdeling der
gevels en wanden, heeft op dit resultaat zijn stem-
pel gedrukt. Wat heeft Marot voorgesteld om dit
resultaat te bereiken? Hij brengt meer geleding in
de wat saaie gevels van het hoofdgebouw door
het middenrisaliet te voorzien van een tweevou-
dige pilasterstelling met een attiek daarboven,
een lijst ter halver hoogte en hoeklisenen. Verder
introduceert hij een gebogen schilddak 19 met
een balustrade en grote hoekschoorstenen om
daarmede het contrast te versterken tussen corps
de logis en bijgebouwen. Door het aanbrengen
van een fijner geleding trekt hij de laatsten op
tot een niveau, waardoor zij in het samenspel der
delen van positieve waarde zijn voor het geheel.

Door dit uitermate fraaie perspectief (zie vo-
rige artikel, afb. 1) in letterlijke zin overrompeld
en gesterkt in de verwachting hiermede een ge-
lukkige keuze te hebben gedaan, zal de opdracht-
gever Marot als ontwerper naast Jacob Roman
met de voltooiing van de Voorst hebben belast.
Behoudens enkele wijzigingen van zeer onderge-
schikte aard werd het nieuwe plan geheel uit-
gevoerd, en omstreeks 1697 moeten het exterieur
en de ruwbouw van het interieur vrijwel gereed
zijn geweest. Met volledig behoud van de aanwe-
zige ruimten ontwerpt Marot de verschillende in-
terieurs, welke op zichzelf beschouwd en tezamen
zulk een sublieme cenheid vormen van geraffi-
neerde vormgeving en goede smaak, dat deze
reeds in die tijd beschouwd werden als behorende
tot het beste wat er op dat gebied in ons land en

19 Hoewel ook in Engeland zulk een dakvorm in die
tijd voorkomt, is het waarschijnlijker dat Marot de
Franse voorbeelden van gebogen schilddaken, die hijj
uit eigen aanschouwing kende, heeft gebruikt. Door zijn
gravureboek kennen wij enkele ontwerpen waarin dit
element is toegepast.
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elders bestond 20. Het was de combinatie van de
sobere distinctie, welke de Engelse architectuur
van die tijd kenmerkt, met het Franse zuiver af-
gewogen raffinement, die tot dit gelukkige resul-
taat heeft geleid.

Het is niet onwaarschijnlijk dat aan de bouw,
maar ook aan onderdelen van deze interieurs on-
der leiding van Marot een bepaalde groep van
schilders-decorateurs, beeldhouwers, schrijnwer-
kers en andere ,artisans” hebben gewerkt, de-
zelfden die ook reeds eerder hadden samenge-
werkt aan het slot Zeist en het Loo. Te oordelen
naar de hoedanigheid van decoratief snjjwerk aan
de betimmeringen is het zeer aannemelijk dat zich
hieronder ook Engelsen bevonden. Daarnaast
heeft Marot ontwerpen gemaakt voor de gehele
tuinaanleg met alle onderdelen (fonteinen, vazen,
beeldengroepen enz.) welke daartoe bijdragen.
Van deze aanleg is nog slechts de het huis om-
ringende singelgracht over, zij het dan ook in
later tijd enigszins vergraven, evenals de uit het
water oprijzende kademuur aan de westzijde, de
halfrond gebogen afsluiting van de bassecour en
de aansluitende brug. Ook de oprijlanen, aan
weerszijden beplant met een dubbele rij beuken
(vergelijk vorige artikel, afb. 2), zijn nog gedeel-
telijk aanwezig.

In de hierboven gegeven uiteenzetting, waarin
getracht is enkele hypothesen te rechtvaardigen,
hebben sommige gegevens geen plaats gekregen,
omdat ze er niet in passen. Terwille van de ob-
jectiviteit is het goed ze alsnog te vermelden:

De Zweedse architect N. Tessin geeft in zijn
verslag van een bezoek aan het Loo in 1687 een
tamelijk nauwkeurige beschrijving van de gebogen
colonnaden, waardoor het corps de logis aanvan-
kelijk verbonden was met de bijgebouwen, ieder
bestaande uit 13 Ionische kolommen van natuur-
steen, welke corresponderen met dito pilasters
aan de gebogen achterwand. Omdat het eetste
ontwerp voor het Loo hoogstwaarschijnlijk ge-
leverd is door de Académie d'Architecture te
Parijs, zou geconcludeerd kunnen worden dat het
idee om kwart-cirkelvormige colonnaden aan te
leggen evenzeer van Franse als van Engelse her-
komst zou kunnen zijn. In dit verband is het wen-
selijk om te wijzen op de bouw van het Chateau

20 Bjj een vergelijking van de betimmeringen, zoals
deze voor de brand nog aanwezig waren, met dergelijke
onderdelen van de interieurs in Kensington House en
Hampton Court, die in dezelfde tijd tot stand kwamen,
blijkt de hoge kwaliteit van Marot’s werk aan de Voorst
wel heel duidelijk.
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d'Issy (fig. 2) 21, welks plattegronden gedeelte-
lijk een evidente gelijkenis vertonen met die van
de Voorst, hetwelk zou kunnen dienen als argu-
ment voor Franse invloeden op de conceptie van
de Voorst.

Geheel los hiervan maar niettemin van groot
belang voor onze veronderstellingen omtrent het
aandeel van de architecten Roman en Marot, is
het feit dat Roman in 1693-°95 de zandstenen ge-
vel bouwde voor het stadhuis van Deventer. Het
is onmiskenbaar een van zijn gelukkigste ontwer-
pen en even onmiskenbaar is, meer dan bij een
van zijn andere gebouwen, de duidelijke verwant-
schap aan te wijzen van deze stadhuisgevel met
de exterieurs van de Voorst, en wel door de ge-
blokte hoeklisenen en de attiek met een wapen-
schild. Zou wellicht de gevelarchitectuur van het
hoofdgebouw en de dienstvleugels dan toch op
naam van Roman zijn te stellen, meer dan wij in
ons betoog mochten aannemen?

Hoe de ware toedracht ook geweest mag zijn,
zeker is in ieder geval dat Roman tot de vol-
tooiing van het huis bij de uitvoering van de
bouw betrokken is geweest. In het ordonnantie-
boek 1699-1702 van het Archief Nassausche Do-
meinen 22 komen namelijk enkele betalingen voor
aan Roman in 1699 en 1701, waaruit blijkt dat
hij de Voorst bezocht in zijn functie van architect
van de Koning-Stadhouder.

Wij menen te mogen stellen, dat de gehele
bouw in het jaar 1700, of betrekkelijk kort
daarna — althans grotendeels — voltooid mocht
heten. Aan Albemarle werd namelijk op S juni
1700 de ridderorde van de kouseband verleend.
In de attiek van de voorgevel prijkt in wit mar-
mer het wapen der Van Keppels gedekt door de
Engelse gravenkroon en omgeven door het em-

21 Chateau d'Issy in 1681-1687 gebouwd door de
architect Pierre Bullet, zie Jean Mariette, / Architecture
Frangaise, Parijs 1727, 11, pl. 304, 305.

22 Betaling van 705 gulden 18 st. ,,aan den architect
Jacob Roomans voor reis en verteerkosten door dezen
ten dienste van Z.M.'s gebouwen op Soestdyck, Putten,
Merevelt, 't Loo, Voorst, Dieren en Suylesteyn gedaan
sedert den 17e April 1699 tot den 25e Augustus daar-
aanvolgende”. Betaling van 262 gulden 9 st. voor reizen
naar ,Soestdyck, Putten, Udlermeer, 't Loo, Voorst,
Dieren, etc.” sedert 21 november tot 31 december 1699.
Betaling van 498 gulden 17 st. voor reizen naar ,,’t Loo,
Duldermeer, Dieren, Voorst, Velde, Roosendael, Breda,
Rotterdam, Honselaerdyck en elders” in het tijdvak 26
februari tot 16 juni 1701. Betaling van 555 gulden
12 st. voor reizen naar ,’t Loo, Dieren, Soestdyck,
Voorst, etc.” tusschen 3 juli en 20 oktober 1701.
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Fig. 2. Chiteau d'Issy, naar Mariette.

bleem van de orde met de spreuk: ,,Honi Soit
Qui Mal Y Pence”. Dit wapen kan derhalve eerst
na genoemde datum zijn vervaardigd. In augus-
tus 1700 bezocht Samuel de Constant Albemarle
op de Voorst. In een brief 28 aan zijn vader be-
schrijft Constant zijn indrukken, welke in het
bijzonder de interieurs op hem hadden gemaakt,
evenals de tuinen. Uit dit bericht kunnen wij met
enige zekerheid concluderen dat in de zomer van
1700 derhalve ook de inrichting van het huis en
de aanleg van de tuinen vrijwel gereed waren. De
grote gravure van Petrus Schenk (vorige artikel,
afb. 3), welke uit 1700 dateert, toont met verve
en niet minder nauwkeurigheid het verkregen re-
sultaat, namelijk het exterieur recht voor de toe-
gangsbrug gezien. Het smeedijzeren hek op die
brug zal op dat moment nog niet gereed zijn
geweest; Schenk tekent namelijk een gefantaseerd
hek, terwijl, zoals wij weten, een ander ontwerp
tot uitvoering is gebracht.

Behalve dat deze gravure een grotendeels exacte

23 Brieven van Samuel de Constant aan zijn ouders
1700-1702” in Bijdragen voor Vaderlandsche Geschie-
denis en Oudbeidkunde,
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weergave is van het gehele complex, waarin niet
alleen de fraaie tegenstelling van het rijk be-
kroonde gebogen schilddak van het corps de
logis met de veel eenvoudiger schilddaken der
dienstvleugels, maar zelfs de onderscheiding tus-
sen de met zandsteen beklede deftige gevels van
het hoofdgebouw en de in baksteen opgetrokken
bijgebouwen tot uitdrukking is gebracht, toont zij
duidelijk welke de hoofdgedachte is geweest van
de compositie der verschillende elementen om het
voorplein. De ruimtewerking van het plein berust
enerzijds op aswerking in de symmetrische aan-
leg (namelijk een as welke men trekt door de
oprijlaan, het dominerende hoofdgebouw, en de
daarachter gelegen tuinen, loodrecht gekruist door
een secundaire as, getrokken door het midden der
pleingevels van de beide dienstvleugels), en an-
derzijds op vloeiende overgangen tussen de plein-
wanden welke hier worden bereikt door de ge-
bogen vorm der beide colonnaden, gecompleteerd
door de in tegenovergestelde richting gebogen
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balustrades op de keermuren 2an weerszijden van
de brug en vooral door de halfcirkelvormige be-
eindiging der boombeplanting van de oprij-
laan 24,

Vergelijken wij aan de hand van de gravures
van Marot en Schenk het in 1700 bij de voltooi-
ing van het werk bereikte resultaat met het ge-
bouw zoals het zich momenteel bij een beschou-
wing aan ons voordoet, dan is het vanzelfspre-
kend onmogelijk het enorme verlies, dat sinds-
dien in verschillend opzicht geleden is, ook maar
een ogenblik te vergeten; het zou evenwel toch
goed zijn indien wij ons tegelijkertijd realiseer-
den, dat het monument desondanks getoond heeft
zoveel levenskracht te bezitten, dat de overheer-
sende indruk er altijd nog een is van onverwoest-
bare grandeur!

24 Het ware te wensen dat deze aanleg in zoverre
hersteld werd, dat in ieder geval de oprijlaan van de
Kapper Allee tot de brug wordt doorgetrokken.

LIJST VAN VERSPREIDE OBJECTEN, DIE VAN HET HUIS DE VOORST AFKOMSTIG ZIJN

Twee maal zes zandstenen kolommen van de gebogen
galerijen werden na verkoop in 1846 gebruikt voor de
bouw van het Huis Beaulieu, Noordelijke Parallelweg 1
te Arnhem, aan de dubbele peristyle van de voorgevel.

Twee witmarmeren tuinvazen met twee van kleiner
formaat. Deze zijn voorzien van een A met het embleem
van de kouseband en eindigen aan de bovenzijde in een
Engelse gravenkroon. Deze vazen zijn tegenwoordig op
nieuwe sokkels geplaatst op het bordes van het Huis
ten Bosch (afb. 9) 25,

In dit paleis bevindt zich een kast die gemaakt is
voor koningin Sophie, waaraan lindehouten snijwerk
(bestaande uit guirlandes die van een cartouche af-
hangen, met een gemonogrammeerde A en gedekt door
een gravenkroon) is toegepast, afkomstig van een be-
timmering.

Het oorspronkelijke smeedijzeren toegangshek op de
brug staat tegenwoordig (incompleet) in de tuin van
het Rijksmuseun in Amsterdam. Dit museum bezit
eveneens enkele zeer rijk gesneden fragmenten van be-
timmeringen, die na de oorlog door aankoop zijn ver-
worven, Het Museum Mauritshuis te Den Haag bezit

25 In de Thesauriersrekeningen van het Archief
Nassausche Domeinen komt ten laste van het Huis
ten Bosch de volgende betaling voor: ,,Den 2e January
1753 aan den Baron van Heeckeren van Roderloo, de
somme van seven hondert twaelff ponden eene schel-
ling, wegens besorgde witte marmeren Vasen en ecn
Beeld, van 't Huys de Voorst” (D. F. Slothouwer, De
Paleizen van Frederik Hendrik, Leiden (1945), bla.
323).

sinds enkele jaren een eiken schilderijlijst, eveneens van
een kamerbetimmering afkomstig.

Bronzen luidbel met randschrift: ,,Gillis Wibrans tot
Amsterdam — 1699"; wordt nog in het Huis bewaard.

Een verguld koperen oplegslot, afkomstig van de dub-
bele binnendeuren in vertrek nr. 3 en waarvan de kast
voorzien is van zeer fijn ciseleerwerk, bevindt zich te-
genwoordige in het Kasteel Zoelen (afb. 11).

De gobelins uit het kabinet nr. 8 zijn verworven door
de Heer Ph. van Alfen, Huis Moersbergen te Doorn 26,

In het kasteel Ruurlo bevindt zich door aankoop in
1846:

Een eiken binnendeur met een verguld koperen deur-
slot 27,

Gesneden houten architraaflijsten om binnendeur-
kozijnen, met twee deuren.

Een gesneden houten spiegellijst met twee afzonder-
lijke schelpen als hoekdecoraties.

Een aantal zeer rijk gesneden fragmenten van kamer-
betimmeringen zijn tot een geheel samengevoegd op een
houten schouwboezem; de in de hout gesneden guir-
landes met vruchten en bloemen, soortgelijk aan het
fragment in het Rijksmuseum te Amsterdam wekt asso-
ciaties aan snijwerk van Grinling Gibbons.

26 Catalogus Tentoonstelling Meesterwerken  uit
Delft, 1962, nr. 79.

27 Dit slot vertoont een sterke gelijkenis met een
incompleet verguld koperen oplegsiot, dat het mono-
gram draagt van William en Mary, in het Victoria and
Albert Museum te Londen, nr. 206-1879. Catalogus
Herdenkingstentoonstelling De Stadbouder-Koning en
zifn tijd, Rijksmuseum Amsterdam, 1950, nr. 741.
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Schouw met rijk gesneden houten boezembetimmering.

Een geschilderd portret van Arnold Joost van Keppel
in zijn ornaat van ridder in de orde van de kousenband,
eveneens in Kasteel Ruurlo, werd door aankoop te Parijs
verworven.

SUMMARY

GESCHIEDENIS EN RESTAURATIE VAN DE VOORST

192

Twee tafellakens van linnen damast met veertien ser-
vetten in het bezit van jhr. J. A. Beelaerts van Blokland
te Wijnbergen (Gld.). Op elk van deze stukken komt
een afbeelding van het Huis voor met een onderschrift:
»la Mayson de Voorst” (zie vorige artikel, afb. 5).

HISTORY AND RESTAURATION OF DE VOORST

BY C. A. BAART DE LA FAILLE

The present ,,Huis de Voorst” is situated in
the vicinity of Zutphen (province of Guelder-
land). Its medieval predecessor passed into the
hands of the van Keppel family in 1561 in con-
sequence of the marriage between Dirk van Kep-
pel and Aleid van der Voorst. In 1686 the estate
was inherited by Arnold Joost van Keppel. Born
in 1669, he entered the service of Stadtholder
William IIT at an early age and landed in Eng-
land with him in 1688. He became a great fa-
vourite with William and in 1696 was granted
the titles of Baron Ashford, Viscount Bury and
Earl of Albemarle, while in 1700 he was admit-
ted to the Order of the Garter. A poor country-
squire by birth, he was given considerable sums
of money, which enabled him to live up to the
standards required by his exalted station. He was
also endowed with landed property and extended
his grounds by buying the adjoining estate of
het Velde and the manor of den Dam.

The impression, made on him by the stately
residences in England, probably inspired van
Keppel with the wish to build a new house on
his property in Guelderland. Tradition says that
William III ordered the house to be built at his
own expense and afterwards made a present of
it to van Keppel. It is more likely that the king
used his private means and thus enabled the mag-
nificent house to be erected. He, too, must have
influenced van Keppel's choice of architects.

We know that both Jacob Roman and Daniel
Marot had a hand in the designing of de Voorst,
but since no records have been found, there is no
certainty as to the share contributed by either. A
wooden scale-model, preserved in the house until
the fire of 1943, showed in some respects a
marked resemblance to the house as it has become
known to us. Some features, which are distinctly
English in style and are most conspicuous in the
groundplan of the principal building connected
with the wings by means of colonnades, give rise
to the supposition that the original design was
made by an English architect. It is to be hoped
that one day a successful research in English
archives will throw more light on the matter.

Building activities lasted from about 1692 until
1700. We may assume that Jacob Roman super-
vised the construction of the building, whereas

Marot designed the interiors and the gardens.
The fabulous sums of money that were lavished
on house and furnishings are evidenced by such
details as doorlocks of chased brass gilt inside the
house. Some surviving specimens show a close
resemblance to a similar doorlock owned by the
Victoria and Albert Museum and bearing the
cipher of William and Mary (nr. 206-1879).

Arnold Joost died in 1718. The descendants
of the man who had made his country-house the
most important and illustrious of the stately resi-
dences of the United Provinces gradually lost all
interest in their property. The third Earl of Albe-
marle, who had his permanent residence in Eng-
land, sold the estate. From then on it changed
hands continually. The Marot gardens were trans-
formed into an English-style landscape garden at
the sacrifice of the magnificent drive in the axis
of the central block.

A public auction of the entire estate in 1846
was disastrous in its effects: the new owner demo-
lished and sold valuable portions of the house
such as the wings and colonnades, parts of the
interiors and the roof of the main building.
Afterwards it was once again inhabited by private
owners who made attempts to reinstate the house
in its former splendour. The colonnades and
wings were rebuilt, though in a slightly different
form, in the course of a restoration carried out
in 1909/10.

During the second world war, however, the
careless removal of old coats of paint caused a
fire which all but destroyed the fabric of the
building and left only the outer walls standing.
In 1951 the property was bought by the Konink-
lijke Nederlandse Heidemaatschappij, (Royal So-
ciety for the reclamation of waste land). The
house itself was acquired by the foundation
»» Vrienden der Geldersche Kasteelen” (Provincial
Society for the protection and preservation of
castles and country-houses) in 1955. A restora-
tion was carried out from 1957 until 1960, which
implied a complete reconstruction of the exterior
of the main building, based on old engravings.
The interior has been fitted to serve its new pu-
pose, namely that of conference- and training-
centre of the Heidemaatschappij.
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HET HUIS DE VOORST IN ZIJN GLORIETIJD

DOOR
TH. H. LUNSINGH SCHEURLEER

Op een dag in februari van het jaar 1691 had
Koning-Stadhouder Willem III, hartstochtelijk
jager als hij was, in de buurt van de Engelse
hoofdstad zijn hart aan zijn geliefde sport kun-
nen ophalen. Maar de jacht had een onfortuinlijk
verloop: een page, die de koning vergezelde, viel
van zijn paard en brak zijn been. De koning was
er geheel ontdaan van en ’'s avonds toen zijn
secretaris, de jonge Constantijn Huygens, naar
gewoonte zijn opwachting bij hem kwam maken,
beklaagde hij de ongelukkige page en voegde
erbij: ,het is zulcken goeden jongen, hij heeft
schrickelijcke pijn geleden” 1. De page, waar
Willem III zo mee begaan was, heette Arnold
Joost van Keppel. Als telg uit een verarmd Gel-
ders geslacht was hij in dienst van de stadhouder
gekomen en in diens gevolg mee overgestoken
naar Engeland. Spoedig begon de koning zulk
een waarde aan zijn diensten te hechten, dat hij
hem tot kamerheer benoemde. Maar dit was nog
maar het begin van een even schitterende als
verbluffend snelle carriére. In 1696 verleende
Willem III Keppel de titels van Earl of Albe-
matrle, Viscount Bury-Buron Asford. Hij werd
»Master of the Robes”, kreeg de rang van kolo-
nel, in 1697 die van Generaal majoor. In 1700
werd hij, nauwelijks 30 jaar oud, in de Orde
van de Kouseband opgenomen. Bij de dood van
de Koning-Stadhouder, twee jaar later, stond hij
nog in de hoogste vorstelijke gunst 2.

De woningen waarover Keppel beschikte
waren een afspiegeling van zijn hoge positie. In
Kensington Palace bewoonde hij een apparte-
ment, waarvan de ganse inhoud hem in 1695
door de koning werd geschonken 3. In Den Haag
was hem het ,,Quartier Albemarle” aan het Bui-

1 Journaal Constansijn Huygens de Zoon, 1, Utrecht,
1876, blz. 401.

2 Dictionnary of National Biography, XXXI, blz.
36. Na de dood van Willem III onderscheidde Albe-
marle zich in de Spaanse Successie-oorlog. Voor zijn
dood in 1718 werd hij benoemd tot Gouverneur van
’s-Hertogenbosch.

3 Schrijver dezes, ,,Documents on the furnishing of
Kensington Palace”, The Walpole Society, Vol. 38,
blz. 17.

tenhof toegewezen. Het buitenhuis de Voorst,
dat hij aan de Veluwezoom bij Zutphen liet
bouwen op de plaats van het vroegere huis van
die naam, dat hij met de bijbehorende bezitting
in 1685 door vererving had verkregen, werd
weldra een der fraaiste lustverblijven in ons
Jand.

Aan de geschiedenis van dit huis, met de
bouw waarvan vermoedelijk omstreeks 1695 be-
gonnen werd en dat in 1700 gereed kwam, is
reeds door prof. dr. M. D. Ozinga in zijn in
1938 verschenen monografie van Daniel Marot
uitvoerig aandacht besteed. Het vele materiaal
door hem verwerkt, is nog vermeerderd door jhr.
H. W. M. van der Wijck en de heer C. A. Baart
de la Faille, die in het juni-nummer van ons
Bulletin ieder een artikel aan de Voorst wijd-
den 4. Met betrekking tot de bouwgeschiedenis
van het huis, kan ik hier dus volstaan met het
vermelden van de voornaamste feiten, die mij
echter wel aanleiding geven tot conclusies, die
hier en daar afwijken van die van de genoemde
auteurs 5.

4+ M. D. Ozinga, Danie! Marot, De schepper van
den hollandschen Lodewijk XIV-stijl, Amsterdam 1938,
blz. 77. Jhr. H. W. M. van der Wijck, ,,De Voorst”,
Bull. K.N.O.B., 6de s., 16 (1963), kol, 149 en C. A.
Baart de la Faille, ,,De geschiedenis en de restauratie
van het Huis de Voorst, Bull. K.N.O.B., 6de s.,, 16
(1963), kol. 167.

5 Het artikel, dat hier volgt is voortgekomen uit
een voordracht, die ik op 12 mei 1960 op een bijeen-
komst ter gelegenheid van de voltooiing van de res-
tauratie van het Huis de Voorst hield. Uit de lijst van
,verspreide objecten”, die de heer Baart de la Faille
op blz. 189 van zijn artikel afdrukt, is mij gebleken,
dat verschillende van de door mij bij die gelegenheid
naar voren gebrachte feiten reeds zekere bekendheid
hebben gekregen. Daar sommige daarvan echter meer
toelichting vereisen dan de schrijver kon geven, kom
ik daar in de loop van dit artikel nader op terug. Hier
wil ik er echter op wijzen, dat mijn suggestie de beide
marmeren vazen, geplaatst voor het Huis ten Bosch (de
schr. noemt er ook nog twee van kleiner formaat, die
mij niet bekend zijn en waarvan ik ook geen melding
maakte) in verband te brengen met de Voorst, niet
alleen geschiedde op grond van het feit, dat er de
letter A, omringd door de Orde van de Kouseband op
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Het staat vast dat de kwart ronde colonnaden
van het type, dat het hoofdgebouw van de Voorst
met bijgebouwen verbond, reeds aan het om-
streeks 1686 in opdracht van Stadhouder Willem
I1I gebouwde Loo voorkwamen. Uit de verbalen
van de Parijse ,,Académie Royale d’Architecture”
blijkt voorts, dat aan het begin van 1685 ad-
viezen door deze Academie voor het Loo zijn
verstrekt zonder dat wij overigens kunnen uit-
maken waaruit die precies bestonden 6. In zijn
genoemd artikel wijst jhr. Van der Wijck er nu
op, dat, naar hem door John Harris werd mede-
gedeeld, aan het in 1683 gebouwde Hackwood-
park in Hampton reeds kwartronde colonnaden
voorkwamen. Ook de Franse architecten kenden
dit aan Palladio ontleende motief echter, maar
daar het in Engeland ook later en tot in de 18de
eeuw herhaaldelijk toegepast is, blijft de moge-
lijkheid, dat het zowel bij het Loo als bij de
Voorst door Engelse voorbeelden werd beinvloed
en men dus niet alleen naar Frankrijk, maar ook
naar Engeland de blik richtte. Voor de platte-
grond van het hoofdgebouw van de Voorst zal
men in Engeland echter, voorzover mij bekend
tevergeefs naar voorbeelden zoeken. Bij het Loo
bad men hiervoor nog aansluiting gezocht bij
het sinds de bouw van het Huis te Rijswik
traditionele schema met de in de as van het huis
gelegen dubbele bordestrap. Voor de Voorst gaf
men er de voorkeur aan de trap terzijde van het
voorhuis te projecteren. Dit nieuwe element is,
zie ik goed, een bijdrage uit Frankrijk en de
grote overeenkomst tussen de plattegrond van de
Voorst en die van het door Pierre Bullet ge-
bouwde Chiteau d'Issy, dat omstrecks 1687 ge-
reed kwam, moet wel tot de conclusie leiden dat
deze architect de ruimtelijke indeling van de
Voorst beinvloedde 8.

voortkomt en ze voorts bekroond zijn door een earls-
kroon, maar ook daar zij stilistisch geheel passen in
het oeuvre van Daniel Marot, die wij zeker wel als de
ontwerper ervan mogen zien. Zij zijn een gratierijker
vervolg op de monumentale, wat vroeger ontstane mar-
meren vazen voor het Loo. Vooral de twee aan twee
naar elkaar toegewende hermatlanten zijn karakteristiek
voor Marot en men vindt ze bij voorbeeld in verwante
vorm terug op een prent als Jessen, Das Ornameni-
werk des Daniel Maro?, Berlijn 1892, nr. 163.

8 Ozinga, o.c., blz. 59 e.v.

7 Ozinga, o.c., blz. 52.

8 De heer Baart de la Faille maakt van mijn sug-
gestie, dat er tussen de plattegrond van de Voorst en
het Chiteau d'Issy samenhang moet worden gezocht
wel melding, zonder er echter goed raad mee te weten.
Nu werd Pierre Bullet in februari 1685 lid van de
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Wanneer men de, bij het artikel van jhr. Van
der Wijck gereproduceerde foto’s van de in 1943
verbrande maquette van het huis de Voorst aan-
dachtig bekijkt, dan is de overeenkomst van het
hoofdgebouw met Engelse huizen die in de V-
truvins Brittannicas voorkomen, slechts opper-
vlakkig. Het stoere, fors geproportioneerde huis,
zoals dat in de maquette is vastgelegd, biedt in
de ontwikkeling van onze klassieke, 17de ecuwse
architectuur niets vreemds of onverwachts. Het
past er zelfs zo goed in, dat het mij ontgaat,
waarom wij hier een Engelse invloed zouden
moeten veronderstellen. Jacob Roman, de ver-
dienstelijke architect, wiens naam op de later
door Pieter Schenk uitgegeven prentenreeks met
nadruk wordt genoemd, mag men zeker in staat
achten — ook als men aanneemt, dat hij zich
voor de plattegrond op Frankrijk, voor de colon-
naden wellicht op Engeland liet inspireren —
zulk een gebouw te ontwerpen. Maar . .. de ma-
quette is niet tot uitvoering gekomen en het huis,
dat tot stand kwam, was niet alleen veel rijker
van detaillering, maar het was ook, met zijn ge-
bogen schilddak en zijn verfijnde proporties,
veel genuanceerder van compositie. De voortref-
felijke restauratie van 1960 heeft dit alles nog
weer duidelijker doen uitkomen en het komt mij
voor dat bij de uiteindelijke vormgeving de
uiterst begaafde en veelzijdige Daniel Marot,
wiens gravure in vogelvlucht het huis met zijn
bijgebouwen en siertuinen op zo meesterlijke
wijze in beeld brengt, te hulp werd geroepen.

Het dilemma, waarvoor de architectuur van de
Voorst ons stelt, bestaat niet ten opzichte van
het interieur. Wij bezitten een aantal prenten
van Daniel Marot waarop schoorstenen en deur-
partijen zijn weergegeven, die geheel dezelfde
stijl vertonen als de overeenkomstige versierin-
gen, die tot de brand van 1943 nog op de
Voorst aanwezig waren en er zelfs niet zelden
tot in details mee overeenstemmen. Daniel Marot
mogen wij dan ook zien als de onbetwiste mees-
ter, die de interieurs tot in onderdelen ontwierp.

Wij kennen hiervoor echter ook zeven door
Jacob Roman gesigneerde tekeningen en voor
een beter begrip van diens werk is het van be-

Franse ,,Académie d’Architecture”. Met de vraag om
advies voor de bouw van het Loo zal hij dus zeker
wel op de hoogte geweest zijn. Voor de Voorst zou
een hernieuwd contact, wat later bij voorbeeld, met
deze kundige architect denkbaar zijn en misschien is
daaruit het blad met de vier plattegronden en de Fran-
se bijschriften uit de Coll. Bodel Nijenhuis (Univ.
Bibl. Leiden, Ozinga, o.c., pl. 10B) wel voortgekomen.



DE VOORST IN ZIJN GLORIETIJD

Afbo 1. Staapkamer van Albemarle en zijn vrouw. Tocstand
overig meubilair cerst in de 19de ceuw of later ingchracht,

voor de brand van 1943, Wandtapijc en

BULL, K.N.O.B. ODE SERIE 16 (1963) pL. L
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Afh. 2. Gededlie v de schoorsteenwand van de visitckamer op de hoofdverdieping. Toestand voor de
brand van 1943, (Foto Monumentenzory

B KON.OLB. GDE SEREF TG (EQ03) PHL LI
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b 30 Fragment van cen deuromlijsting in A oA Fragment van cen deuromlijsting in
de slaapkamer van Albemarle en zijn vrouw, de visitckamer op de hoofdverdicping.

A 5. Fragment van de schoorsteen in de visitckamer op de hoofdverdicping.
(Foto’s NMonumentenzorg)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) pPL. LV,



DE VOORST IN ZIJN GLORIETIID

Afh. 6 en 7. In lindchout gesneden voluten, af komstig van de schoorsteen in de
slapkamer van Albemarle en zijn vrouw, Rijksmuscum, Amsterdant.

A& In lindehout gesneden ornamenten: hboven van de schoarsteen et onder
van de deur, afkomstig uit de kamer van de jonge grvin.
Rijksmuscum. Amsterdam

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1903) P, LVI
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lang deze nader te beschouwen. De tekeningen 9
geven, voor zover valt uit te maken, achtereen-
volgens weer: 1. het voorhuis; 2. de grote zaal
(later bekend als de eetzaal van Willem III); 3.
de eetzaal (later visitekamer); 4. nogmaals de
grote zaal; 5. kleine eetzaal (later schrijfkabi-
net); 6. slaapkamer (later slaapkamer van de
graaf en de gravin); 7. kabinet, hiernaast ge-
legen. Deze tekeningen vertonen de hand van
een weinig boeiende kunstenaar. Wanneer hij
details nader uitwerkt, merkt men eerst recht
over hoe weinig inventief vermogen hij beschikt.
Hier en daar geeft hij door het toepassen van
een schelpmotief of van een gestoken profiel-
lijst blijk van enige bekendheid met de Louis
XIV-stijl. Maar zijn motieven zijn gewoonlijk
archaiserend en zijn spiegel- of schilderijlijsten
met vruchtentrossen behoren tot een verouderde
fase. Werkelijk besef voor het samenspel der
delen komt niet tot uiting, Zijn lijsten met rijk
beeldhouwwerk of zijn overdadige wapentrofeeén
blijven losse sierstukken, die niet structureel in
de compositie zijn opgenomen. Geen van deze
tekeningen is uitgevoerd en het is geen wonder,
dat de verwende Arnold Joost van Keppel de
voorkeur gaf aan een figuur als Daniel Marot,
die reeds bij het Huis te Zeist en het Loo, juist
als ontwerper van interieurs had getoond over
welke talenten hij beschikte,

Bij de restauratie van het in 1943 geheel uit-
gebrande Huis de Voorst, die in 1960 gereed
kwam, herstelde men de plattegrond wel weer in
hoofdlijnen maar er viel niet aan te denken het
interieur te reconstrueren. Toch was dit juist het
gedeelte, dat door zijn eenheid met de kostbare
wandbespanningen en het meubilair zo sterk tot
de bezoeker sprak en in Albemarle’s tijd al het
meest tot de roep van het huis moet hebben bij-
gedragen. Wij bezitten niet minder dan drie, ge-
deeltelijk zelfs gedetailleerde reisbeschrijvingen
uit de eerste helft van de 18de ecuw, die de lof
van dit interieur verkondigen. Zij dateren achter-
cenvolgens uit 1705, 1735 en 1740 10 en bevat-
ten menig gegeven, dat voor onze kennis van de
oorspronkelijke inrichting van grote waarde is,
daar zij ons met het huis en zijn inboedel in ken-
nis brengen, voordat de geleidelijke onttakeling

9 Coll. Bodel Nijenhuis, Univ. Bibl. Leiden, Port.
3133, nrs, 53, 47, 46, 56, 48, 49, 50.

10 Journael van de Reyse door de Advocaat Becke-
ringh en Redger Bolhuis. Rijksarchief, Groningen. Een
afschrift hiervan dank ik aan ir. R. Meischke. De beide
overige reizen zijn afgedrukt in het artikel van J. de
Graaf, ,Het Huis ,de Voorst” en zijne bewoners,”
Gelre, 21 (1918), blz. 67 e.v. en blz. 63 ewv.
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inzette. Want al spoedig nadat de laatstgenoemde
reis had plaatsgevonden, werd het huis van zijn
waardevolste bezittingen ontdaan. De erven van
Albemarle’s weduwe, die in 1744 was gestorven
— hijzelf was haar reeds in 1718 voorgegaan —
lieten in oktober van dat jaar in Den Haag de
gehele inboedel veilen. Niet alleen kwam bij
deze gelegenheid het meubilair en het porselein
onder de hamer, maar ook de damasten en flu-
welen wandbespanningen, de wandtapijten en
nagenoeg alle boven de deuren, op de schoor-
stenen of elders in het huis aangebrachte schil-
derijen, werden toen te gelde gemaakt 11.

Aan het huis, dat door de volgende bewoners
weer opnieuw was ingericht, werd een eeuw later
wederom ernstige schade toegebracht. G. Hesse-
link, een winzuchtig speculant, die er inmiddels
de eigenaar van was geworden, organiseerde in
1847 een veiling van schoorstenen, betimmerin-
gen en andere vaste onderdelen van het interieur.
Hoewel niet alles een koper vond, gingen toen
toch verschillende belangrijke elementen in an-
dere handen over en daarmede ten dele voorgoed
verloren 12. De derde slag die de Voorst trof, de
brand van 1943, was tevens voor het interieur
de genadeslag.

Het is mogelijk ons aan de hand van de ge-
noemde reisbeschrijvingen, de veilingcatalogus
van 1744, het protocol van de veiling van 1847
en niet het minst ook van verschillende prenten
van Daniel Marot en enige her en der verspreide
fragmenten een denkbeeld van de pracht van dit
voorgoed verdwenen interieur te vormen. Het
kan uiteraard niet anders dan een reconstructie
op papier zijn, die op volledigheid geen aan-
spraak kan maken en noodzakelijkerwijze veel
van het voorstellingsvermogen van de lezer moet
vergen.

De plattegrond van de Voorst was helder en
overzichtelijk van indeling. Door het centraal ge-
legen, even naar voren springende voorhuis kon
men de in de as gelegen achterzaal, die met een
bordes en brede trap in verbinding met de tuin
stond, bereiken. Van dit voorhuis ook kon men

W Catalogus van voorwerpen ... gekomen uit het
Huis de Voorst nagelaten door wijlen de Gravin van
Albemarle. Publieke verkoping te Den Haag 26 ok-
tober 1744 (Lugt nr. 606). Het door mij geraadpleegde
exemplaar bevindt zich in het Rijksbureau voor Kunst-
historische Documentatie te Den Haag.

12 Een fotokopie van het protocol van de 20 maart
1847 te Zutphen gehouden veiling (Extract Register
voorlopige aangiften verkopingen roerend goed, deel
15, nr. 853) dank ik aan mevrouw M. M. Doornink-
Hoogenraad.
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ter linkerzijde de grote bordestrap betreden, of
zich via twee kleine, daarachtergelegen kabinet-
jes, naar de noordelijke achterkamer begeven.
Aan de zuidzijde vond men een vertrek ter
grootte van deze kamer tezamen met de kabi-
netjes, dat door vijf vensters, die aan twee zijden
op de tuin uitzagen, verlicht werd. Aan de voor-
ztjde vond men hier twee kleine vertrekken, die
hetzelfde oppervlak als de trap aan de overzijde
besloegen. Deze indeling herhaalde zich op de
bovenverdieping en op de kelderverdieping.

Het voorhuis (ar. 1, plattegrond) 13, had een
vloer bestaande uit marmeren platen. De wanden
waren door in lijsten gevatte platen van hetzelfde
materiaal ingedeeld. Van hieruit bereikte men
aan de noordzijde de beide kabinetjes achter de
trap (nr's 4 en 5). Het laatste van deze was een
kieedkamertje (cleercabinet), waar ,boven de
deuren geschildert was” (1735) 14. Het werd
door één venster verlicht en had in de hoek links
van de toegangsdeur een hoekschoorsteen. De
marmeren mantel van deze schoorsteen, zowel
als de betimmering ,,met ovale spiegel en bijbe-
horend ljjst- en beeldhouwwerk” werden in 1847
gesloopt.

Dit kleedkamertje sloot direct aan bij de hoek-
kamer tegen de achtergevel, die als slaapkamer
van Albemarle en zijn echtgenote dienst deed
(nr. 3, plattegrond). Dit vertrek (afb. 1) had
tot de brand van 1943 nog zijn oorspronkelijke
stucplafond en betimmering met schoorsteen. De
grote wandvakken waren ingenomen door tapis-
serieén, die hier echter eerst door een latere be-
woner waren aangebracht. In Albemarle’s tijd
waren de wanden behangen met groen damast,
waarvan de banen door rode en gele gestreepte
banden waren afgewisseld en door ,,zijden cam-
panen” omgeven. Voor de beide ramen hingen
gordijnen van dezelfde stof. Dit vertrek was ta-
melijk rijk gemeubileerd. Het ledikant, dat in de
veilingcatalogus van 1744 wordt omschreven als

13 Voor de plattegrond zie men genoemd artikel
van de heer Baart de la Faille, kol. 171-172, fig. 1.

1% De meeste schilderijen boven de deuren en schoor-
stenen waren van de hand van de van afkomst Hon-
gaarse schilder J. Bogdani, die in de trant van Mon-
noyer en Hondecoeter werkte. Zij worden genoemd in
de veilingeatalogns van 1744, blz. 50 ev., nrs. 1-38 en
door G. Hoet, Catalogns of Naamlijst van Schilderijen,
1752, blz. 146 ewv. De door Hoet op blz. 143 e.v.
vermelde schilderijen komen niet, zoals daar aange-
geven, uit de Voorst, maar, zoals de weilingrat. ver-
meldt uvit het sterfhuis in Den Haag.

15 Veilingeatalogus, 1744, nrs. 57-70.
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een ,,lit d’'ange” —— in het algemeen een ledikant
met hemel, die aan de voorzijde niet op steunen
rust — was behangen met hetzelfde damast als
de wanden. Zoals algemeen gebruikelijk zal het
ook hier aan de wand tegenover de raamwand
gestaan hebben. Men trof er voorts zes tafel-
stoelen, twee armstoclen en twee ronde taboeret-
ten, die alle weer met dezelfde stof bekleed
waren. Voor de schoorsteen stond een vuur-
scherm ,,van orange stof met zilveren bloemen
en dito franjes, staande op een ijzeren voet”. Een
»geborduurde of gestikte armstoel met een ver-
gulde voet” (bedoeld zal zijn verguld zitraam
en poten) en een ,groen en orange fluwelen
leunstoel met zijn kussen” completeerden het be-
klede gedeelte van het meubilair, waar groen de
overheersende kleur was.

Maar er stond nog meer in dit vertrek, dat de
belangstelling van iedere bezocker kon prikkelen.
Zo vermeldden onze reizigers van 1735 uitvoerig
een meubel, dat hun blijkbaar bijzonder trof: een
,.fraay cabinettie van hout gemaakt en met koper
ingelegd; aan hetselfde cabinettie waren 31 ge-
boetseerde beelties penningswijse gemaakt, staan-
de in koperen ranties; daarbovenop was een fraay
orologic gemaakt”. De praatgrage gids vertelde
hen er bij, dat het 10000 gulden gekost had.
Vijf jaar later was de prijs zelfs gestegen tot het
drievoudige en het werd toen omschreven als een
»kabinetje op een vergulde gesneden voet zijnde
geheel van schildpad, goud, zilver en paarlemoer
in allerhande konstige figuren van binnen en
buiten ingelegt”. De veilingcatalogus van 1744
doet het wat bescheidener en noemt het meubel:
»een curieus kabinetje met laaden op een voet,
met antique en andere fraaye werken ingelegt”
(nr. 123). Uit deze drie beschrijvingen, die elkaar
onderling aanvullen, kunnen wij opmaken, dat
het een kabinetje betrof met laden en deuren, dat
versierd was met marketerie van koper, tin
schildpad en paarlmoer, waartussen 31 verguld
bronzen penningen waren aangebracht en dat het
voorts op een verguld en gebeeldhouwd houten
onderstel rustte en door een klok bekroond was.
Het was geen wonder, dat bezockers van de
Voorst aan dat meubel uitvoeriger aandacht
gaven, want voor ons land moet het een excep-
tioneel stuk geweest zijn, dat men slechts bij een
internationaal georiénteerde figuur als Albe-
marle kon verwachten. Het herinnert ons aan
meubels die gewoonlijk met de Parijse ,,ébéniste
du Roi”, André Charles Boulle en van zijn tijd-
genoten in verband gebracht worden en het zou
interessant zijn te weten, hoe Albemarle met een
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dezer ateliers, waarvan de roem reeds tot ver bui-
ten Frankrijk was doorgedrongen, in contact was
gekomen. De vermelding van laden en vooral
van de als penningen aangebrachte versiering
wijzen er op, dat het kabinet als muntenkast be-
doeld was, maar daar over de inhoud niet ge-
sproken wordt, is het de vraag of Albemarle het
ook als zodanig gebruikte 16,

De beschrijving van 1740 maakt in dit ver-
trek ook melding van ,,Japons verlakte kistjes”
en het is dus aan te nemen, dat ,,een zwart ver-
lakt Oost-Indisch (lees: Japans) kistje met ver-
borge laaden en schuyven met koper vergult be-
slag en een houten gesneeden vergulde voet” (on-
derstel), dat in 1744 geveild werd (nr. 124),
hier geplaatst was.

De reizigers, die de Voorst in 1705 bezochten,
noemen dit alles niet, maar maken in het alge-
meen wel melding van ,,costelick oostindisch
goet”, waaronder ook zeker wel Chinees posse-
lein verstaan zal zijn, dat in de veiling van 1744
allerminst ontbrak 17. Enige stukken hiervan zul-
len wel een plaats gehad hebben op de schoor-
steen, die zich daartoe goed leende en ook door
latere bewoners weer daarvan voorzien werd.
Deze schoorsteen had een marmeren krachtig ge-
profileerde mantel, waarboven een laag, ter
weerszijden door voluten begrensd, door een rijk
gestoken kroonlijst afgesloten veld. De boezem
was verder versierd met een schilderij met ge-
stoken lijst. Dit schilderij, dat evenals de boven-
deurstukken, in 1744 geveild werd, verving men
later door een spiegel. Van deze schoorsteen
konden de beide in lindehout uitgevoerde voluten
die de benedenzone versierden, uit de brand ge-
red worden (afb. 6 en 7). Zij maken deel uit van
een aantal fragmenten, die ik in 1952 na een reis
langs verschillende antiquairs bij een handelaar in
Delden terugvond en voor het Rijksmuseum kon
verwerven 18, Deze voluten laten duidelijk zien
hoe rijk en verfijnd, maar tegelijkertijd ook hoe
prachtig tot in details overwogen het snijwerk

16 Het is mij niet gelukt een aan deze beschrijvin-
gen beantwoordend meubel terug te vinden.

17 Veilingcatalogus, 1744, blz. 33 ewv., nrs. 1-62 ge-
klenrd porselein; nrs. 63-160, blauw porselein. In het
genoemde artikel voor de Walpole Society, blz. 17 heb
ik er reeds op gewezen, dat Keppel in 1699 de hon-
derden stuks porselein, die zich in de vertrekken van
Koningin Maria in Kensington Palace bevonden, ten
geschenke kreeg.

18 Het is hier de plaats mijn dank te betuigen aan
wijlen architect M. A. van Nieukerken te Gorsel, die
mij de aanwijzingen gaf, die uiteindelijk tot het ge-
wenste resultaat leidden.
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op de Voorst was. Maar evenals elders in dit
huis ontleende het niet alleen zijn waarde aan
zijn voortreffelijke uitvoering, maar kwam het
eerst goed tot zijn recht als onderdeel van de ge-
hele schoorsteen en de wand (afb. 1), zowel in
zijn structurele dragende functie, als in zijn con-
trasterende werking ten opzichte van de strakke
geprofileerde delen.

Deze slaapkamer stond in verbinding met de
in het hart van de achtergevel gelegen ,,spreek-
kamer”, of , visitekamer van de gravin” (platte-
grond, nr. 6), die verlicht werd door twee ramen
en voorzien was van een dewr in de as, die naar
het aan de achterzijde van het huis gelegen terras
leidde. Het vertrek was in Albemarle’s tijd be-
hangen met ,bont trip” en had een zeer fraaie
schoorsteen, die ook weer grotendeels intact was
gebleven tot de brand van 1943, Deze schoor-
steen (afb. 2 en 5) was van een type, dat in op-
bouw verwant was met die in het vorige vertrek.
Het benedendeel van de schoorsteenboezem was
eveneens aan beide zijden licht ingezwenkt,
maar was daar vlak behandeld. Daarentegen was
het middenveld van dit gedeelte met een voor-
treffelijk gebeeldhouwd reliéf versierd, dat acan-
thusranken en putti ter weerszijden van een
mand met vruchten weergaf. Als bekroning van
de deklijst diende hier nog een met acanthus-
voluten en bladwerk ingezwenkt opzetstuk. Wij
kennen dit type schoorsteen uit Marots prenten-
serie (afb. 10) en het fraaie, met zoveel zin voor
structuur en verhoudingen gecomponeerd geheel
kan als typisch voor Marots werk uit omstreeks
1700 gelden. Het schilderij dat voor de brand
op deze schoorsteen hing was niet het oorspron-
kelijke. In 1735 vond men er het portret van
Fénelon, de bisschop van Kamerijk. Voorts hin-
gen toen in dit vertrek drie levensgrote pottret-
ten en wel een van Albemarle, en van zijn echt-
genote en een derde van zijn zoon en schoon-
dochter. Over het meubilair in deze kamer zijn
wij slecht ingelicht. In 1705 troffen de reizigers
er een ,,00rloge” aan. In de Voorst waren niet
minder dan 3 tafelklokken door Thomas Tom-
pion, een door P. Beauvais en een andere door
Peter King. Van Tompion was er bovendien nog:
»een staande horologie”. Dit zou de klok kun-
nen zjn, die men er in 1705 opmerkte 19.
Voorts zag men er in dit jaar ,te goet” waar-
mede in het algemeen wel een porseleinen thee-

19 Veilingcatalogns, 1744, nrs. 129-121, nrs. 117,
128, 116. Voor Tompion zie men R. W. Symonds,
Thomas Tompion. His life and work, Londen 1951,
waar echter geen werk voor Albemarle vermeld wordt.
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servies en wat daarbij behoorde zal zijn bedoeld
en een ,trom vergult’, waarschijalijk hetzelfde
voorwerp dat in de veilingcatalogus van 1744
omschreven wordt als een ,,rood verlakie en ver-
gulde Oost-Indische Theetrom met zijn couvert”
(nr. 126). Tenslotte noemen onze reizigers uit
dat jaar nog ,,twee breede stoelen”, canapés dus,
die echter niet meer in 1735 en 1740 vermeld
worden, terwijl in de veilingcatalogus van 1744
geen wandbespanning of meubilair voorkomt,
dat voor dit vertrek gediend zou kunnen hebben.
Het is dus mogelijk, dat de inhoud van deze
kamer door de erven uit de veiling is gehouden,
maar waarschijnlijker lijkt mij dat de functie van
het vertrek al spoedig is overgenomen door de
er boven gelegen kamer, die ook als visitekamer
bestempeld werd, en dat het meubilair toen ook
grotendeels elders een plaats kreeg.

Naast de ,,visitekamer” bevond zich, rechts
achter, het grote vertrek dat als ,,Des Koninghs
Eetsael” vermeld wordt (nr. 7, plattegrond). Het
had een stucplafond en was geheel betimmerd
met ,keurlyck eiken schotwerk”. Voor de vijf
ramen hingen ,roode damasten glasgordijnen
met gouden passement gegarneerd” en ieder met
twee sjerpen en een rabat ,,met goude passemen-
ten, kwasten en franje rijkelijk gestoffeerd”. Een
armstoel met kussen op dezelfde wijze met da-
mast met gouden passementen bekleed was ken-
nelijk voor de koning bestemd. Twaalf ,,vergulde
gebruineerde” stoelen, waaronder twee armstoe-
len, waarvan het rode damast alweer met gouden
passementen belegd was, sloten hierbij aan. Op de
tafel lag een ,,Persiaens” tapijt ,,met gouden en
zilveren grond en allerley kouleuren bewerkt” 20,
In 1705 hingen hier de portretten van de Koning-
Stadhouder en zijn gemalin en van Albemarle in
zijn ,parlaments kleeren”. Later was de laatste
vervangen door de portretten van koningin Anna
en koning George 21, In 1740 wordt er voorts
melding gemaakt van grote spiegels, die waar-
schijnlijk tussen de ramen waren aangebracht en
van een ,,speelhorlogie”. Met dit laatste is zeker
wel een pronkstuk onder de klokken op de Voorst
bedoeld dat bij de veiling vier jaar later, be-
schreven wordt als ,,Een groot Tafel-horologie,
zijnde extra fraay werk, speclende 14 differente
airtjes, door P. Bauvais Londen, gaat 8 dagen

20 Veilingcatalogns, 1744, nrs. 54-56 en nr. 90.

21 In 1744 werden de portretten van Willem III en
Maria, zowel als van Anna en George, alle door God-
frey Kneller en ,in magnifique gesnede, vergulde
lijsten” geveild. Veilingcatalogns, 1744. Schilderijen
nrs, 28-31.
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met een ebbenhouten kas met verguld koper ge-
garneerd, slaande heele uuren en repetitie” (nr.
117).

In deze kamer is in 1847 geducht huis ge-
houden. Niet alleen werd de gehele ,,wagen-
schotse lambrizering van de muurbekleding met
lijst en beitelwerken” gesloopt, maar ook ,,al het
opgelegde beeldhouwwerk van wit hout”, be-
nevens drie ,,gebeitelde arabesken” moesten het
ontgelden. Van de schoorsteen verdween de mar-
meren mantel. Slechts de betimmering ervan
met zijn spiegellijst en beeldhouwwerk bleef ter
plaatse (afb. 13) en hiervan werd uit de brand
van 1943 alleen een gedeelte van de in lindehout
gebeeldhouwde guirlande met de vrouwekop in
het midden gered (afb. 14). Ook deze schoor-
steen die in nog rijkere vormen bij Marots
prenten (afb. 11) voorkomt, behoorde tot het
{raaiste, dat in deze stijl in ons land tot stand
kwam.

De reeks vertrekken op deze verdieping werd
afgesloten met een middelgrote kamer (nr. 8,
plattegrond), die door één raam aan de voor-
kant verlicht werd, en die in 1705 als ,,des Gra-
ven schrijfkabinet”, in 1735 als de  kamer van
de jonge gravin” bekend was (afb. 9). In veel
latere tijd eerst werd dit vertrek ,,de kleine eet-
zaal” genoemd. Het had weer een stucplafond
en in de hoek rechts van de deur, die de ver-
binding met ’s konings eetzaal vormde, een
hoekschoorsteen. De muren waren behangen met
groen damast met gouden franje. Voor het raam
hing een glasgordijn ,,met zijn rabat en cen door-
gesneeden lijst”. Een vergulde ,canapé of sofa”
met driekussens, zes vergulde tafelstoelen en een
armstoel, benevens een ,,vuurscherm op ijzeren
voet” waren alle weer met hetzelfde damast be-
kleed en vormden dus weer de eenheid van toon,
die wij in ieder vertrek aantreffen 22, In 1705
zagen onze reizigers er ook een ,,neuteboomen
schriftafel” met purper fluweel bekleed die wij
op de veiling van 1744 terugvinden als een ,,En-
gels bureau of schrijftafel van Nooteboomhout™
{nr. 132),

De sloop van 1847 ging aan dit vertrek voor-
bij, maar bij de brand van 1943 werden de
schoorsteen en de betimmering met zijn weer
door fraaie gestoken lijsten omgeven deuren
vrijwel geheel vernietigd. Wat gered werd be-
vindt zich weer bij de fragmenten in het Rijks-

22 Veilingcatalogus, 1744, nrs. 49-53. De wandtapij-
ten door de heer Baart de la Faille op kol. 190 ver-
meld, behoren niet tot de inboedel uit Albemarle’s tijd.



DE VOORST IN ZIJN GLORIETIID

vorige artikel, afb. 10,
(Foro Monumentenzorg)

N

BULL. K.N.G.B. 6DE SERIE 16 (1963%) PL. LvIL



DE VOORST IN ZIJN GLORIETIID

Do e

Afb. 10, Danie] Marot, grav Ontwerp van g : rat
cen gedeelte van cen schoorstesnwand. ven gedeelte van een schoorsteenwand.
Rijkspren oty Amsterds Rijksprentenkabinet, Amsterdam,

Afb. 127 Daniel Marot, gravure. Outwerp voor een slaapvertrek in de geest van die op de Voorst,
Rijksprentenkabinet, Amsterdam
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Afb. 13, Schoorsteen in de eetzaal van Willem 111 op de hoofdver-
dieping. Toestand voor de brand van 1943,
(Foto Monumentenzorg)
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museum. Het zijn een in lindehout gebeeld-
houwd stuk snijwerk met schelpmotief boven het
schilderij in de schoorsteen (afb. 8), een deel
van de guirlande op het piramidevormige opzet-
stuk daarvan en een schelpmotief (afb. 8), eer-
tijds boven de deur naar ’s konings eetzaal 23,
Ook deze fragmenten, die weer van de hoge
kwaliteit van het snijwerk op de Voorst getuigen,
zijn in de voor Marot karakteristieke stijl op-
gevat.

Vanuit het voorhuis bereikte men over de
grote bordestrap ter linkerzijde de bovenverdie-
ping. In de illusionistische frescoschildering, die
het trappehuis (nr. 2, plattegrond) sierde, kon
Marot zijn genie als ontwerper van decoratieve
schilderingen voor grote vlakken uitleven, zoals
hij dat tevoren al gedaan had bij de trap in het
slot Zeist en die van het Loo. Door twee ven-
sters in de voorgevel werd het trappehuis ver-
licht. De twee overige wanden doorbrak Marot
door middel van zuilengaanderijen, die een pers-
pectief op fantastische gebouwen en waterwer-
ken openden. Op de vier welvingen van het pla-
fond bracht hij een wolkenhemel aan, die hij be-
volkte met reeksen symbolische figuren (de
Vier Elementen?). Tussen de kolommen kregen
figuren van Apollo en Diana een plaats, in hun
midden een groep met een zittende allegorische
vrouwefiguur met afhangende drapering en
hoorn van overvloed. (De Zomer?).

Maar hoezeer Marot zich hier een meester
toont in het oproepen van een irreéele wereld
van goden en godinnen en arcadische vergezich-
ten, de hechte architectonische structuur verliest
hij er, conform zijn Franse afkomst en scholing,
niet bij uit het oog. De grote Korinthische, ge-
canneleerde zuilen en pilasters met hun fors
hoofdgestel beheersen de compositie en zij rus-
ten op als van natuursteen gebouwde muurdam-
men, die deze architectonische structuur ook ver-
der markeren. De middencompositie weer wordt
gedragen door twee voor Marot zeer karakteris-
ticke hermatlanten, waartussen reliéfs (Apollo
en Daphne en Mercurius en Io?), die het plas-
tische element van deze zone helpen versterken.

Marot nam in zijn prentwerk twee gravures
op (Jessen, nr. 117-118), die de trap van ver-
schillende zijden in beeld brengen. Bovendien
bewaart de Cooper Union te New York nog een
tekening (afb. 18), die de wand tegenover de

23 Voor de schoorsteen zie men Qzinga, o.c., pl. 14
links en K. Sluyterman, Huisraad en Binnenhuis in Ne-
derland in vroegere eenwen, Den Haag 1918, fig. 262.
Voor de deur Sluyterman, o.c.,, fig. 279.
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ramen weergeeft en behoudens verschillen van
ondergeschikte aard zeer dicht bij Marot’s prent
staat. Deze tekening draagt de signatuur L. Moe-
cheron inv. et fecit en is gedateerd 22 okt. 1700.
Een kunstenaar van deze naam is niet bekend en
de signatuur wijkt af van die van I. de Mouche-
ron van wiens medewerking aan deze trap overi-
gens ook niets bekend is. Het komt mij echter
voor dat deze signatuur niet de oorspronkelijke
is. De tekenwijze herinnert mij anderzijds sterk
aan die van Daniel Marot zelf en naar het mij
dan ook toeschijnt is er alle reden het blad aan
hem toe te schrijven 24,

Als wij de foto van het gedeelte van het fres-
co (afb. 17), dat voor 1943 nog aanwezig was,
als een weergave van de oorspronkelijke toestand
mogen zien, dan blijkt dat Marots ontwerp, zo-
als wij dat uit prent en tekening kennen, nogal
ingrijpende wijzigingen onderging. Vooral is dat
duidelijk bij de allegorische vrouwefiguur in het
midden, die bij Marot gedeeltelijk achter de ba-
lustrade schuil ging, in het fresco als daar op ge-
zeten is weergegeven. Ook de Diana-figuur rechts
en de groepen van gebouwen op de achtergrond
werden in gewijzigde vorm uitgevoerd.

Dit alles werd aan het oog onttrokken toen
omstreeks 1847 in het trappehuis vertrekken
werden ingebouwd. Toen werden ook de balus-
ters, die de leuning van de trap vormden, ver-
wijderd 25.

24 R. P. Wunder, Extravagant drawings of the eigh-
teenth century from the collection of The Cooper
Union Museum, New York 1962, nr. 41, blz. 100.
Deze auteur leest de signatuur onjuist als I. de Mou-
cheron en schrijft de tekening zonder commentaar aan
deze meester toe. Men vergelijke echter de wijze van
tekenen van de beide atlanten met die van de draag-
figuren op de door Marot gesigneerde, 1701 geda-
teerde tekening van een wandtafel met spiegel voor
het Loo (Rijksprentenkabinet, Amsterdam; Ozinga, o.c.,
pl. 8). Men vindt daar dezelfde karakteristieke wijze
van arceren als op de tekening te New York. Ook de
gebogen armen van de figuren links op beide tekenin-
gen verraden dezelfde hand.

Hermatlanten van hetzelfde type als voorkwamen op
de fresco-schildering vindt men ook op een van Marots
titelbladen (Jessen o.c., nr. 91). De architect J. Ver-
kerk paste het motief veel later nog toe bij de ge-
denksteen aan de gevel van het gebouw voor de Fun-
datie van Renswoude te Utrecht. Ten onrechte voerde
R. van Luttervelt de oorsprong van dit motief terug
op Weense voorbeelden. (Nederlandsch Kunsthist.
Jaarboek, 1951, blz. 233 ev., afb. 6 en 7).

25 Het protocol van de veiling van 1847 maakt geen
melding van de verkoop van deze balusters. De enige
vermelding, die ik er van vond, komt voor in de Ca-



207

De trap mondde op de verdieping uit op een
ruimte (nr. 15, plattegrond), waarvan de wan-
den door fraai gelede ionische, gecanneleerde
pilasters met kroonlijst waren ingedeeld. Dit ver-
trek had een geschilderd plafond, dat op de hoe-
ken allegorische figuren vertoonde en in het
midden op illusionistische wijze een gezicht op
een koepelgewelf suggereerde. In de beschrij-
vingen van 1705 en 1735 wordt deze ruimte als
,.spiegelkamer” aangeduid. Deze spiegels hadden
,»goude lijsten” en wij mocten aannemen, dat zij
zich bevonden in de wand tegenover de ramen,
ter weerszijden van de middendeur, in de wand
tegenover de trap tussen de beide deuren en
misschien tussen de ramen, waar de pilasters dan
moeten hebben ontbroken. De illusie van ruimte-
werking, die reeds door de schilderingen in het
trappehuis was opgewekt, vond aldus in dit er
zo nauw mee samenhangend vertrek in de be-
handeling van de wand, zowel als van het pla-
fond zijn aanvulling 26,

Het vertrek, dat op deze verdieping in de
noordhoek aan de achterzijde lag (nr. 16, platte-
grond), stond in 1705 bekend als de ,slaap-
kamer van Marlborough”, die er blijkbaar kort
tevoren vetbleef. In 1735 werd de kamer aan-
geduid als de ,Slaapkamer van de Graaf”’,
d.w.z. dus van William Anne van Keppel, die
in 1718 zijn vader als Earl of Albemarle was op-
gevolgd. Maar deze stond het vertrek blijkbaar
wel aan aanzienlijke gasten af, want in 1740
heette het ,,Kamer van de Prins van Oranje”.
Het was behangen met geel damast ,met rode
campanen en kwasten gegarneerd”. De glasgor-
dijnen voor de beide ramen en de portiéres voor
de twee deuren waren van dezelfde stof gemaakt
en hadden hun bijbehorende rabatten en sjerpen.
Ook het ledikant een ,,zeer hoog Lit d’ange” was
met zulke stoffen behangen. De bekleding van
de acht armstoelen en vier tafelstoelen, die hier
evencens waren geplaatst, was hiermede weer in
harmonie. De canapé en het vuurscherm in deze
kamer hadden een bekleding van rood fluweel
en waren met zilverstof ,,door de gravinne kon-
stig geborduurd” 27. De reizigers van 1735

talagns van de Tentoonstelling van voorwerpen wvan
Kaunst en Nijverbeid uil vroegeren tijd in Arti et Ami-
citiae, Amsterdam 1854, nr. 294, waar behalve een ge-
beeldhouwde plafondlijst twee trapstijlen uit de Voorst
werden ingezonden door Q. Willemsen te Zutphen.

26 Voor afbeeldingen van deze ruimte zie men Ozin-
ga, o.c, pl. 12 en 13 en Sluyterman, o.c., fig. 258 en
277, 278.

27 Veilingeatalogns, 1744, nrs. 31-42. In de beschrij-
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maakten hier voorts nog melding van een ,,mag-
nifique grote spiegel”. Het is waarschijnlijk nr.
100 van de veilingcatalogus van 1744, dat als
volgt wordt omschreven: ,een extraordinaire
groote Engelse spiegel met een fraaie vergulde
gesneeden lijst en hoofdstuk, zijnde het onderste
glas 5 voeten en een duym lang, 415 duym en
3 voeten binnenkant breet”. De , houte vergulde
gesneeden tafel”, die de veilingcatalogus als vol-
gend nummer beschrijft, stond vermoedelijk on-
der deze spiegel. Bij de veiling van 1847 werd
de ,,betimmering der schoorsteen met spiegel en
lijst” uit deze kamer verkocht. Alleen de marme-
ren mantel bleef toen ter plaatse.

Ook bij deze slaapkamer sloot een kleed-
cabinetje” (nr. 17, plattegrond) aan. Het had
een stucplafond en een schoorsteen in de hoek
achter de trap. Zowel de marmeren mantel als
de betimmering ,,met spiegellijst en ornament-
werk” werd in 1847 verkocht. In 1735 was dit
kabinetje met silverstof”’ behangen. Vermoede-
lijk was dit het ,,behangsel van geele en blauwe
baanen Oost-Indische stof met zilveren en gebor-
duurde bloemen en zilver en blauwe franje”, dat
in 1744 geveild werd. Als meubilair stonden er
waarschijnlijk een rustbank, een armstoel en kus-
sen en een vierkant en twee ronde taboeretten,
die alle met dezelfde stof waren bekleed. Voor
het raam hing cen wit damast gordijn ,met ge-
sneeden lijst en rabat met zilveren en blauwe
zijde franje” 28,

Het aan de achterzijde van het huis op deze
verdieping in het midden gelegen vertrek (nr.
19, plattegrond) was aanvankelijk bekend als de
»Antichambre des konings” en maakte dus deel
uit van de voor Willem III gereserveerde ka-
mers, waarvan de er naast gelegen slaapkamer
de voornaamste was. In 1735 heette het in het
algemeen ,,spreekkamer”, maar de herinnering
aan de eenmaal vorstelijke bestemming was aok
toen nog niet verloren, want de reizigers die het
huis in 1740 bezochten spreken nog van ,,des
konings spreekkamer”.

De kamer was behangen met blauwe moiré
zijde ,,met gouden koorden op de naden”. Deze
gehele bekleding was omgeven door vergulde ge-
beeldhouwde lijsten, die ook in de hoeken waren
aangebracht. De drie gordijnen voor de ramen,
zowel als de drie portiéres waren ook hier van
dezelfde stof gemaakt. Het meubilair in dit ver-
trek was weer bijzonder rijk. Er stonden acht
ving van 1705 is sprake van rood damast als bekle-

ding, wat vermoedelijk een verschrijving is.
28 Veilingcatalogns, 1744, nrs. 71-75.
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vergulde tafelstoelen, twee grote vergulde cana-
pés, ieder met drie kussens, en drie vierkante
vergulde taboeretten, die alle waren bekleed met
blauwe moiré dat met gouden koorden en passe-
menten geboord was 29. In 1735 zag men er
voorts een ,,chinees schut” waarschijnlijk het
,,Oost-Indisch schermpje van zes deuren” (Chi-
nese lakscherm (?) van zes bladen), dat in 1744
werd geveild (nr. 30). Op de schoorsteen stond
toen ,eenig Postelijn”. Boven de deuren hingen
de portretten van Frederik Hendrik en van Wil-
lem II en Prinses Maria, die door Gerard Hont-
horst waren geschilderd, en de ocorspronkelijke
bestemming van het vertrek nog duidelijk onder-
streepten 30, De betimmering van de schoorsteen
(afb. 19) in dit vertrek herinnerde sterk aan die
in de er onder gelegen kamer. Ook hier vond
men de zijdelings ingezwenkte benedenpartij van
de schoorsteenboezem, die versierd was met een
acanthusfries en lijstwerk van grote fijnheid.
Ook hier zag men de vlakke stukken betimme-
ring met hun onbewerkte profiellijsten contras-
terend met deuromlijstingen en bekroningen, die
weer het kostelijkste snijwerk te zien gaven. Ook
hier ten slotte doorstond dit alles nog de plun-
derlust van de eigenaar van 1847, maar ging
alles met de brand van 1943 verloren, zonder
dat één fragment gered kon worden.

Maar de inrichting van de tot nog toe be-
schreven vertrekken hoe rijk ook in menig op-
zicht, was nog maar als een voorspel vergeleken
bij de pracht die de bezockers in des ,Konings
slaapkamer” (nr. 20, plattegrond) wachtte en
onze reizigers van 1735 en 1740 kwamen dan
ook woorden te kort om aan hun met verbazing
gemengde bewondering uiting te geven.

Het vertrek was met zwaar Italiaans rood da-
mast behangen, dat rijkelijk met zilveren passe-
menten geboord en belegd was. De zilveren fran-
jes aan de bovenzijde hingen wel ter lengte van
een voet over het behangsel heen. Het ,extra
hoog Lit d’Ange” was op dezelfde kostbare wijze
behangen. Er waren blijkbaar maar twee van de
vijf ramen in gebruik, want er wordt slechts
melding gemaakt van twee glasgordijnen met
hun ,,rabatten” met zilveren passementen belegd,
»geborduurt en gefranjeert, met zilveren koorden
en quasten”. Een portiére was weer van dezelfde
materialen en had ,,gesneede lijsten en rabat”.
Het meubilair was, voor zover bekleed op gelijke

2 Veilingratalogns, 1744, nrs. 23-29.

30 Deze drie portretten in ,fraaie gesneeden lijsten”
werden in 1744 ook verkocht, Veilingcaralogns, 1744.
Schilderijen nrs. 23-25.
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wijze behandeld. Het bestond uit twee armstoe-
len met kussens, tien vierkante taboeretten met
kussen, twee ronde taboeretten met een kussen,
nog een armstoel met kussen, en een ,,nagt-
stilletje, waarin een tinne Pot, met een saey
overtrek”, Ock het vuurscherm was ,en suite”
en hierop was Albemarle’s wapen ,met veel
loofwerk daarom” geborduurd.

Het vorstelijke aspect werd nog verhoogd door
een ,.extra groote Engelse spiegel met een zwaa-
re massieve silveren lijst en hoofdstuk” en een
,extra fraey gewerkt in zwaar massief zilver tafel-
blad”’, dat daaronder stond op een ,verzilverde
gesneede houte voet”. De spiegellijst vertoonde
,.zilvere cupido’s, houdende festonnen en orna-
menten aan het zelve vast”. Het zilver woog in
totaal 1200 onzen groot Hollandse keur en het
glas was binnenwerks bij een hoogte van ruim
6 voet, 3 voet en 8 duymen breed. Het tafelblad
woog 711 onzen Hollandse keur 30. De reizigers
die het huis in 1740 bezochten zagen naast de
tafel ook nog ,twee grote zilveren gerridons”,
die met spiegel en wandtafel de gebruikelijke
eenheid vormden en als groep dikwijls tussen de
ramen waar reflexlicht zo gewenst was, geplaatst
werden.

Behalve door de kandelaars, die men op deze
gueridons kon zetten, werd het vertrek nog ver-
licht door hangblakers, die volgens de beschrij-
ving van 1740 van zilver waren. Acht ijzeren
roeden met zilveren passementen geboord en
zilveren koorden en kwasten, dienden er voor
deze blakers op te hangen. In de schoorsteen
stonden, behalve een fraai bewerkte ijzeren vuur-
tang en schop, twee grote massieve zilveren
,brand-roeden”, die 136 onzen Engels zilver
wogen en twee kleinere met zilveren knopjes,
»weegende 39 oncen 5 engelse” 81.

Het plafond in de konings slaapkamer was
versierd met een op doek geschilderde voorstel-
ling, die volgens Goetghebuer een ,,Assemblée
des Dieux” weergaf 32 en tot de brand van
1943 ter plaatse bleef. Ook de ,kroonlijst rond-
om het plafond met zijn opgelegde ornamenten”,
de ,,wagenschotse muurbekleding” en ,,gebeiteld
lijstwerk en dito arabeske” in dit vertrek bleven
bij de veiling van 1847 in situ. Maar het voor-

81 Veilingeatalogns, 1744, nr. 1-22. Zilveren blakers
komen in deze veiling niet voor. Wel: , Vier spiegel
hangblakers, met koopere vergulde lijsten en armen”
(nr. 131).

32 P. J. Goetghebuer, Choix des monuments édifices
et maisons les plus vemarquables du Royanume des
Pays-Bas, Gent 1827, blz. 56.
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naamste, ,,de betimmering der schoorsteen met
spiegel en het daarbij behorend lijst en beitel-
werk”, zowel als ,,de gebecldhouwde guirlande
boven op de schoorsteen” gingen toen in andere
handen over. De koper van deze onderdelen was
Willem Baron van Heeckeren van Kell (1815-
1914), die ze grotendeels in het Huis Ruurlo
liet aanbrengen en daarmede voor het nageslacht
wist te bewaren. Daar de brand van 1943 ook
alles wat in de Konings slaapkamer was achter-
gebleven, vernietigde, mogen wij ons achteraf ge-
zien over deze op zichzelf betreurenswaardige
sloop slechts verheugen. Wij kunnen intussen
niet meer dan gissen naar de vorm, die de schoor-
steen in dit vertrek oorspronkelijk gehad heeft,
daar de heer Van Heeckeren ook ,,de betimme-
ring der schoorsteen met spiegellijst en orna-
mentwerk” uit het kleedkabinetje (nr. 17, plat-
tegrond) verwierf en de schoorsteen in de eet-
kamer van het huis Ruurlo tamelijk willekeurig
uit elementen, die vermoedelijk van de beide
schoorstenen afkomstig zijn, is opgebouwd 33,
Zo vinden wij daar als bekronend middenstuk de
beide hoornen van overvloed ter weerszijden van
een schelp, zoals zij ook op een prent van Marot
(Jessen, nr. 145) voorkomen. Met enige wijzi-
gingen bracht Marot dit motief ook weer op een
ander schoorsteen-ontwerp uit dezelfde serie aan
(Jessen, nr. 150). Daar vindt men ook de half-
cirkelvormige afsluiting boven de spiegel met
het mascaron in het midden in vorm verwant aan
wat wij op Ruurlo aantreffen. Misschien moeten
wij ons de hoekschoorsteen in het kleedkabinet
van de Voorst wel in de geest van laatstgenoem-
de prent voorstellen. Op Ruurlo ontbreekt echter
de grote gebeeldhouwde guirlande op de schoor-
steen uit de konings slaapkamer, waarvoor de
heer Van Heeckeren het naar vethouding vrij
aanzienlijke bedrag van f 31.— betaalde. Dit
belangtijke fragment meen ik te mogen herken-
nen in de guirlande op een merkwaardig meubel
in het Huis ten Bosch, waarmee ik voor het eerst
omstreeks 1953 werd geconfronteerd. Het trof
mij toen niet alleen om zijn vreemdsoortige
vorm en zijo kennelijk 19de eeuwse makelij,
maar vooral om de er op aangebrachte rijk ge-
beeldhouwde guirlande, samengesteld uit bloe-
men en vruchten en waartussen zelfs vogels een
plaats hebben gevonden (afb. 15). Het exube-
rante karakter van deze guirlande, gevoegd bij
het feit, dat zich boven de cartouche in het
midden een eatls-kroon bevindt, deed mij ver-
onderstellen, dat wij hier met voor een Engels-

33 Afbeelding in Bwiten, 8 (1914), blz. 334.
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man bestemd werk te doen hadden, totdat mij
een prent van Marot van een schoorsteen met
dergelijke guirlande (afb. 10) voor de geest
kwam en het mij duidelijk werd dat niemand
minder dan Arnold Joost van Keppel als de op-
drachtgever ervan moest worden beschouwd.
Een bevestiging van dit vermoeden vond ik in
de initialen van de cartouche, waarin men behal-
ve de A en dubbele J ook de dubbele G (de be-
ginletter van de eerste naam van Van Keppels
vrouw, Geertruid van der Duyn) kan herkennen.
Voorts bleek mij dat de kast afkomstig was van
Koningin Sophie en zoals een aquarel door H.
F. C. ten Kate van 1849 (afb. 16) toont, in dat
jaar in een der vertrekken van haar paleis aan
het Plein te ’s-Gravenhage geplaatst was 34,
Daar de heer Van Heeckeren van Kell kamer-
heer in buitengewone dienst was, lag het voor
de hand te veronderstellen, dat de guirlande, het
mooiste fragment, dat hij op de veiling van 1847
gekocht had, door zijn bemiddeling in het bezit
van de gemalin van de kroonprins kwam, waar-
mee de keten van de bewijsvoering feitelijk ge-
sloten was. Zonder twijfel werd de kast met zijn
vreemde vorm toen speciaal vervaardigd om het
pronkstuk afkomstig uit de slaapkamer van de
Koning-Stadhouder in het paleis van de Oranje-
prinses een nieuwe en waardige plaats te
geven 35,

Het bovendeel van de schoorsteen in dit ver-
trek zal er dus wel ongeveer als de genoemde
prent van Marot uitgezien hebben. De beneden-
zone had waarschijnlijk een rechthoekige spiegel
met gesloten kroonlijst, die men misschien in een

3% Petra Clarijs, Fen ecuw Nederlandse woning, Am-
sterdam 1941, blz. 85, afb. 65. Aan Mej. Clarijs dank
ik de hier afgebeelde foto van deze aquarel.

35 Gaarne zeg ik op deze plaats dank aan jhr. ir. P.
F. O. R. Sickinghe, de directeur van het Kon. Huis-
archief, die de hier afgebeelde foto van de kast voor
mij liet maken en die mij het meubel voor het eerst
toonde.

Ik vraag mij af of het niet wenselijk zou zijn de
guirlande op een meer met onze smaak overeenstem-
mende wijze — dus los van de kast — op te stellen.
Tevens zou dan de later aangebrachte zwarte lak ver-
wijderd kunnen worden, zodat de kwaliteit van het
snijwerk beter tot zijn recht zou komen. Dat de meeste
betimmeringen in de Voorst oorspronkelijk niet be-
schilderd waren blijkt uit wat Leonhard Sturm in een
brief van 2 juli 1716 hierover schrijft: ,,Die Zimmer
sind meistens mit Taffelwerck ... gezieret, und in
dem obern Saal die Leisten gar sauber geschnitten, und
iber dieselben aus Linden-Holtz geschnitzte, sehr nette
Gehincke angeplatet, welches auf dem polirten Eichen-
holtz sehr nett stehet”. (Gelre 27 (1924), blz. 243).
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Afb. 15, Kast, omstrecks 1847 gemaakt voor Prinscs Sophic, versierd met in lindehout
gesneden guitlande afkomstig van de schoorsteen in de slaapkamer van Willem 111, Paleis
Huis ten Bosch, Den Haag. (Foto A. Dingjan)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. LXI.
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Afb. 16, Gezicht op cen der vertrekken van Prinses Sophie in het Paleis aan het Plein te Den
Haag, met tegen de achterwand de op afb. 15 weergegeven kast. Aquarel door H.F.C. ten Kate.
Oranje-Nassau Museum, Delft

Afb. 17. Fragment van de trescoschildering in het trappehuis. (Foto Monumentenzotg)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. LX!.
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Afb. 18. Daniel Marot (?), gezicht op cen der zijden van het in fresco beschilderde
trappehuis. Tekening in potlood, pen en chinese inkt.
The Cooper Union Museum, New York,

BULL., K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. LXUIL
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Afp. 19. Gedeelte van de schoorthcenwanélrvan de visitckamer op de bovenverdieping Toestand voor dc
brand van 1943. Schilderingen en mecubilair cerst in de 19de ccuw of later ingebracht.
(Foto Monumentenzorg)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXIV.
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schoorsteen in de achterkamer van de rechter-
vleugel van het Huis Ruurlo kan herkennen 36.
Het blijkt dus dat het kostbaarst ingerichte ver-
trek in de Voorst ook een schoorsteen had, die
alleen al door de uitzonderlijk grote guirlande
als de rijkst bewerkte van het huis moet worden
aangemerkt.

Bij het slaapvertrek van Willem III sloten nog
twee kleinere vertrekken aan. Het eerste was be-
kend als ,,Cleercabinet” (1705), of ook wel
»schrijfcabinet van den koningh” (1740), het
tweede als ,konings cabinet” of ’s konings rust-
kamer. De mededelingen over het meubilair in
deze vertrekken die de verschillende reizigers
ons geven zijn te onduidelik om er bepaalde
conclusies aan te verbinden. Het grootste deel
van schoorstenen en betimmeringen uit deze ver-
trekken werd in 1847 verkocht. De heer Van
Heeckeren verwierf daarvan: drie gebeeldhouw-
de schilderijlijsten ,met de gebeeldhouwde
kroonlijst om het plafond” en twee deuren ,,met
cozijn betimmering aan beide kanten en in de
dag met zijn hang en sluitwerk” 37. De overige
onderdelen zijn vermoedelijk ook hier weer voor-
goed verdwenen.

Op de derde etage kon men nog een blik wer-
pen op de slaapkamer en het kabinet van ,,Mi-
lord Silkerken” (Hamilton, graaf van Sylkirk),
de bibliotheek van Albemarle, waarin 6 kasten
stonden met Franse, Spaanse en Engelse boeken
in Franse banden (waaronder reisbeschrijvin-
gen), zijn slaapkamer gebruikt v66r zijn huwe-
lijk, behangen met rood en groen damast en zijn
schrijfkabinet met een ,blauw, groen en rood
met zilver doorwerkt” behangsel (1705). De
kamer van zijn page grensde daaraan. Daarboven
was nog een lage verdieping, en hier bevonden
zich volgens onze reizigers van 1740 ,altemaal
vertrekken met glad eykenhoud beschoten en

36 E, H. ter Kuile, Het kwartier van Zutfen = De
Ned. mon. v. gesch. en kanst, 11, 2, 's-Gravenhage,
1958, blz. 136, pl. CXIII, 342.

37 In het ,konings cabinet” worden (in 1705) ,,2
curieuse slooten met 5 knippen, hebbende yder 500
gulden gecost” genoemd. De reizigers van 1735 en
1740 vermelden deze ook, maar daar variéren de prij-
zen (de een f400.—, de ander f500.—). Die van
1740 noemen er bovendien nog een in het ,,schrijf-
cabinet” en aan de ene deur van de slaapkamer van de
koning. Het verguld koperen oplegslot, dat thans nog
op het Kasteel Zoelen bewaard wordt en zich voor de
brand vermoedelijk in de slaapkamer van Albemarle
en zijn vrouw (nr. 3) bevond, wordt in geen der be-
schrijvingen van dit vertrek genoemd en zal dus uit
een der genoemde vertrekken zijn overgebracht.
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proper gemeubileert”. Maar ook de kelderver-
dieping had nog zijn verrassingen. Hier be-
vond zich de porceleinkelder (nr. 12 platte-
grond) die in 1740 voorzien was van ,keurig
Japons en Saxis porcelein, konstig gegoten en
gedreven koperwerk, cen Cinees zilver koffi-
kan met deszelfs toebehoren, op een klein zil-
veren gerridon staande . ..” Aan de zuidzijde ten
slotte lag de zomereetzaal ,,waarin eenig poste-
lijn en 2 metalen beelden” en waaruit misschien
de ,agtien gesneede stoelen met zwart spaens
leer bekleet en gouden passementen en koorden
geboord”, die in 1744 geveild werden (nr. 98)
afkomstig waren.

Dank zij de drie reisbeschrijvingen konden wij
een groot deel van het in de veilingcatalogus
van 1744 tamelijk uitvoerig omschreven meubi-
lair met de wandbespanningen en de gordijnen
de oorspronkelijke plaats in de verschillende ver-
trekken van het huis hergeven. Er blijven echter
verschillende stukken over, die de reizigers om
welke reden dan ook niet vermeldden. Men moet
zich de meubilering hier en daar dus nog rijker
en gevarieerder voorstellen. Zo zullen het ,tafel-
horologie van Pieter King, Londen, gaande 8
dagen met een ingelegde schildpadde kast, slaan-
de heele uren en repetitie” (nr. 118) en de drie
kleinere klokken van Tompion (ars. 118-121)
wel in verschillende van de voornaamste kamers
hun plaats gehad hebben. Ook de ,fraaye ge-
sneede vergulde” consoletafels van verschillende
formaten (nrs. 142-144) zal men daar mogen
verwachten. Moeilijker echter is het zich voor te
stellen, waar de ook in de catalogus vermelde 12
wandtapijten werden gehangen. Er waren er 6
met levensgrote figuren, die de maanden van het
jaar weergaven. Zij waren, ,,met goud, zilver en
allerhande natuurlijke couleuren ingewerkt” 43/
el hoog en in totaal ongeveer 40 ellen breed.
De andere zes verbeeldden eveneens de maanden
van het jaar, hadden kleinere figuren en waren
bij een hoogte van 5 el ongeveer 3515 el breed.
Geen reiziger, die ze gezien zou hebben, zou ver-
zuimd hebben ze te vermelden en men moet aan-
nemen, dat zij alleen bij bijzondere gelegenheden
om het geheel nog meer luister bij te zetten wer-
den te voorschijn gehaald.

Nu wij gepoogd hebben de inrichting van de
Voorst tot in onderdelen te reconstrueren, mo-
gen wij besluiten met enige algemene conclusies.
Wij konden vaststellen, dat de wanden een en-
kele maal eetzaal van Willem III) in hun ge-
heel voorzien waren van een betimmering, die
door in profiellijsten gevatte rechthoekige pa-
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nelen van verschillende grootte werd ingedeeld.
In de meeste vertrekken echter besloeg de betim-
mering, slechts een deel van het wandoppervlak,
dat voor het overige was behangen met kostbare
stoffen, die boven de lage lambrizering werden
aangebracht en tot onder de kroonlijst van het
plafond reikten. Over de toepassing van zulke
door panelen ingedeelde betimmeringen in
Frankrijk zijn wij goed ingelicht. Reeds in 1684
werd bij de verbouwing van het ,, Appartement
du Roi” in Versailles in het ,,Cabinet de Billard”
zulk een betimmering aangebracht. Tussen 1686
en 1688 volgden er verschillende in het ,,Grand
Trianon” naar ontwerpen van Lassurance. Delen
van deze betimmeringen werden door Pierre Le-
pautre (vermoedelijk omstreeks 1690) in prent
gebracht 38, Hier vindt men niet alleen het pa-
neelwerk in velerlei variaties toegepast, maar ook
de oorsprong van het door Marot geliefde motief
van de ingezwenkte benedenzone van de schoor-
steenboezem. Marots belangstelling voor deze
prenten was zelfs zo groot, dat hij drie daarvan
— met enige wijzigingen — kopieerde (Jessen,
ars. 127, 130, 131).

Maar juist voor de Voorst wist Marot deze
gegevens op oorspronkelijke wijze te verwerken
en te verrijken. Tot zulke verrijkingen behoren
ook de grote vruchten- en bloemenguirlandes,
die zich op de schoorstenen in de beide konings-
kamers bevonden. Vooral bij die in het slaap-
vertrek van Willem III, waar de vogels zijn toe-
gevoegd, worden wij herinnerd aan het werk van
Grinling Gibbons, die zich in versieringen van
deze aard zulk een meester betoonde. Het is dus
mogelijk, dat Marot zich bij het toepassen van
dit — overigens toen reeds verouderde — mo-
tief door Engels werk liet inspireren. Maar met
alle respect voor Gibbons' vermogen bloemen,
vruchten en vogels in hout weer te geven, het
kan niet ontkend worden dat zijn guirlandes
meer de indruk wekken opgehangen te zijn door
de ,,chief gardener”’, of door een der ,hunts-

38 Fiske Kimball, The Creation of the Rococo, Phi-
ladelphia 1943, blz. 46 en 49, fig. 21 en 25-27. Ook
in Engeland kende men dergelijke betimmeringen, maar
het is moeilijk hierbij gedateerde voorbeelden aan te
treffen (Francis Lenygon, Decoration in England from
1660 to 1770, Londen 1914, blz. 30). Over de nauwe
samenhang van Marots ontwerpen voor de Voorst met
Franse voorbeelden, kan overigens met de genoemde
prenten voor ogen geen twijfel bestaan. Ook voor de
spiegelversiering als in het spiegelkabinet van de Voorst
zijn in Frankrijk de bronnen te vinden (Kimball, o.c,,
blz. 22 ewv.).
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men”, na afloop van een jachtpartij, dan door
een kunstenaar, doordrongen van het besef van
de eenheid, die wand en decoratie dienen te vor-
men. Met welk een fijn gevoel voor indeling
Marot hiervoor de oplossing bracht, toont ons
de schoorsteen uit de eetkamer van Willem TIL
Men kan er zeker van zijn dat het in het slaap-
vertrek met niet minder zin voor hamonie ge-
schiedde.

Daar de bouwrekeningen niet bewaard zijn ge-
bleven, is het niet mogelijk met zekerheid namen
te noemen van kunstenaars, die Marots ontwer-
pen zo voortreffelijk uitvoerden. Ons land be-
schikte over uitnemende beeldhouwers voor het
op de Voorst vereiste decoratieve werk en de
rekeningen voor gelijksoortige werkzaamheden,
die in ongeveer dezelfde tijd voor Willem III
werden verricht, geven ons in dit opzicht waar-
devolle aanwijzingen. Zo kreeg volgens het Nas-
saus Domeinarchief de beeldsnijder Gideon du
Chesne in 1697 een som van f 1601.— voor
,»het maken van verschillende gesneden lijsten”.
Pieter de la Haye kreeg in 1699 een bedrag voor
spiegellijsten en voor tafels en gueridons. De
beeldhouwer Hanart ontving in 1702 een gedeel-
telijke betaling van zijn vordering voor werk op
het Loo. Ook Anthony Boogmaker werd in dat
jaar voor ,eenig snijwetk” een bedrag betaald.
Edmond van Diest vindt men er vermeld als
leverancier van spiegelglazen, maar ook van spie-
gels, tafels en gueridons. Men kon voor deze
werkzaamheden dus zeker in ons land terecht.

Wij hebben bij onze reconstructie er op kun-
nen wijzen dat in de Voorst rode, groene, blau-
we, gele en anders getinte vertrekken elkaar in
bonte volgorde afwisselden maar dat ieder vertrek
op zich zelf een afgesloten eenheid vormde. Op
de in de tweede helft van de 17de eeuw gebrui-
kelijke wijze bereikte men zulk een eenheid door
de stof, die men voor de wandbespanning koos,
ook als gordijnen voor de ramen en het ledikant
toe te passen en er tevens alle zitmeubelen mee
te bekleden. Was het aanbrengen van dit damast
en velours op zich zelf reeds het wetk van een
geoefend vakman, in huizen als de Voorst werd
het nog aanzienlijk verzwaard, daar hier tal van
rabatten en sjerpen voor de gordijnen dienden te
worden gemaakt en in het algemeen gouden en
zilveren passementen, ,campanen” en franjes
met kunstige hand moesten worden aangenaaid.
Dit alles vereiste bovendien een zeer ontwikkeld
gevoel voor goede ,,coupe”. Voor Willem III
was in ons land met dit werk de uit Frankrijk af-
komstige Pierre Courtonne belast en het is mo-
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gelijk dat deze ook weer voor Albemarle wetk-
zaam was. Ook hier zal men echter moeten aan-
nemen, dat Marot, die — zijn prenten tonen het
overduidelijk — dit gebied geheel beheerste,
aanwijzingen gaf.

Moeilijk valt het uit te maken of de talrijke
tafelstoelen, de armstoelen, canapés en rustban-
ken in ons land werden gemaakt of uit Engeland
afkomstig waren. Ook hier is er echter feitelijk
geen reden er aan te twijfelen of onze stoe-
lenmakers en beeldhouwers tot het uitvoeren
van zulke opdrachten in staat geweest zouden
zijn. Zeker Engels daarentegen zijn natuurlijk de
klokken van Thomas Tompion, P. Beauvais en
Peter King. Als Engels ook wordt in de veiling-
catalogus van 1744 aangeduid de grote vergulde
spiegel (nr. 100), die — vermoedelijk met de
vergulde tafel (nr. 101) — in de slaapkamer
op de boveaverdieping hing. Als zodanig vindt
men ook de spiegel met de rijk bewerkte zilveren
lijst in de slaapkamer van Willem III aange-
merkt en het is waarschijnlijk dat ook het zilve-
ren tafelblad van de daaronder geplaatste tafel
eveneens Engels werk was. Maar het heeft zin
ook daarbij in het oog te houden, dat zilveren
meubilair in de 17de eeuw in het algemeen deel
uitmaakte van de inrichting van vorstelijke ver-
trekken en het zowel in Engeland, als in Frank-
rijk en Duitsland en ons land gemaakt werd 39.

39 Het feit, dat zeker een deel van de zeer kostbare
meubels uit Engeland afkomstig was, zou er toe bij-
gedragen kunnen hebben, dat in de Tegenwoordige
Staat der Vereenigde Nederlanden (U1, Gelderiand,
Amsterdam 1741, blz. 391) bij de bespreking van de
Voorst met zoveel padruk melding gemaakt wordt van
speciaal uit Engeland ontboden werklieden. Qok de
werkzaamheid voor de Voorst van de sinds 1691 in
Londen gevestigde J. Bogdani en Godfrey Kneller
kan aan die gedachtengang voeding hebben gegeven.
Meer waarde zou ik vooralsnog niet aan deze ruim

SUMMARY
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Als Frans werk — misschien van André Char-
les Boulle — meenden wij het merkwaardige
meubel in de slaapkamer van Albemarle en zijn
vrouw te moeten bestempelen. Of de tafel met
laden met marketerie van koper en tin (ar. 122)
en een op dergelijke wijze uitgevoerd schrijf-
tafeltje (nr. 134) ook Frans werk waren of door
de vermoedelijk uit ons land afkomstige Engelse
hofmeubelmaker Gerrit Jensen waren vervaar-
digd, valt niet uit te maken 40,

Inheemse, Franse en Engelse kunstenaars heb-
ben er het hunne toe bijgedragen de Voorst te
maken tot een buitenhuis, dat door gaafheid van
opbouw en indeling uitmuntte en waarvan de in-
richting binnen een klein bestek, een rijk ge-
schakeerd, harmonisch karakter droeg. ,,.L'or, l'at-
gent, le velours, le damas, les plus belles étoffes
des Indes, les plus beaux miroirs que I'on puisse
trouver sont les ornements de toutes les cham-
bres”, schreef Samuel de Constant reeds in 1700
aan zijn ouders. Onze onderzoekingen hebben
deze zienswijze bevestigd en ons duidelijk ge-
maakt, dat deze geestdriftige schrijver waarlijk
niet overdreef, toen hij in dezelfde brief de
Voorst bestempelde als ,,une maison de cam-
pagne et de retraite qui est petite, mais en méme
temps la mieux entendue, la plus propre et la
plus magnifiquement meublée qui se puisse
voir...” 41,

veertig jaren na de voltooiing van de Voorst geschre-
ven mededelingen durven hechten.

40 Voor Gerrit Jensen zie men Ralph Edwards en
Margaret Jourdain, Georgian Cabinetmakers, Londen,
1962, blz. 35.

41 M. Baronesse van Tuyll van Serooskerken, Brie-
ven van Samuel de Constant aan zijn owders, 1700-°02
in: Bijdragen Vad. Gesch. en Oudheidk., 1937, blz. 66,
67. De geciteerde brief werd geschreven naar aanlei-
ding van een bezoek aan de Voorst in aug. 1700. De
verwijzing naar deze brief dank ik aan mr. A. Staring.

HUIS DE VOORST AT THE HEIGHT OF ITS GLORY

BY TH. H. LUNSINGH SCHEURLEER

First a brief history is given of Huis de
Voorst, the construction of which was commis-
sioned by Arnold Joost van Keppel, probably
undertaken in 1695 and completed in 1700. The
author supposes the house to have been built by
Jacob Roman in collaboration with Daniel Marot.
French influences have presumably contributed
to the plan, while English influences wete
responsible for the design of the colonnades.

The original appointments of the small house,
which was furnished with the utmost care and
good taste, are dealt with in detail. The valuable
furniture and furnishings were all sold by auc-
tion at the Hague in 1744. The rooms, which
have been praised in several itineraries, were
covered with velvet or damask that was used also
for the upholstering of the furniture. Of ex-
ceptional richness was William III's bedroom,
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which was hung with red damask, ornamented
with silver braids. Three armchairs and twelve
stools in this room were upholstered in the same
material. The room also contained a silver-
framed looking-glass and a carved silvered table
with a silver top.

Daniel Marot, an architect of French extrac-
tion, played an important part in designing these
interiors. The author discusses the chimneypieces
and panellings designed by Marot which were,
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for the greater part, lost in the fire of 1943.
Only a few fragments survive and are now pre-
served in the Rijksmuseum, Ruurlo Castle and
Huis ten Bosch. The staircase hall was adorned
with a painting in fresco after a design by Marot.
A drawing in the Cooper Union Museum in
New York, which represents a wall of this stair-
case well, is attributed by the author to Daniel
Marot.

ZU NIEDERLANDISCHEN GLOCKEN, DIE IM 16. JAHRHUNDERT NACH
WOLFENBUTTEL VERSCHLAGEN WORDEN SIND

VON DR. AUGUST FINK

Herzog Julius von Braunschweig-Wolfen-
biittel, erster protestantischer Fiirst des Landes,
starb 1589. Sein Biograph1 berichtet, Julius
habe ,,eine Anzahl schéner herrlicher Glocken,
die aus Kirchen in den Niederlanden im ab-
gehenden Kriegswesen geraubt worden, erkauft,
die auch in dem” (Wolfenbiittler) ,,Faktorhofe
nacheinander stunden, daf} es eine Lust anzu-
sehen war”; nach dem Tode des Herzogs habe
sein Nachfolger alle diese Glocken zu Ehren sei-
nes Vaters ,,in der Residenzstadt Wolfenbiittel
an vier unterschiedlichen Ortern nach der Re-
sonanz aufhingen und tiglich bis nach dem Be-
gribnis eine Stunde lang lduten lassen”.

Herzog Julius war ein friedfertiger Herr, der
sich am Religionskrieg in den Niederlanden
nicht beteiligt hat. Der Glockenkauf muf} eine
friedliche geschiftliche Angelegenheit gewesen
sein, Er war stark interessiert an der Entwicklung
der Metallindustrie in seinem Herzogtum, der
Faktorhof in Wolfenbiittel Lagerplatz fiir grofle
Metallvorrite. Man hat daher bislang still-
schweigend angenommen, der Kauf der niedet-
lindischen Glocken sei eine Verstirkung dieses
Vorrats gewesen, die Glocken seien zum Ein-
schmelzen bestimmt gewesen.

Dem widerspricht jedoch die Angabe, daf§
die Glocken ,,nach der Resonanz” zu vier abge-
stimmten Gelduten vercinigt werden konnten.
Das lifit darauf schiieffen, daf} ste zum Gebrauch
und zwar fiir einen ganz bestimmten Zweck er-
worben worden sind.

Julius hat um 1580 den Plan gehabt, bei sei-
ner Residenz eine grofie Stadt ,,Gotteslager” zu
grinden, die insbesondere niederlindischen

1 Franz Algermann, Leben des Herrn Julinssen, Her-
zogen von Braunschweig, herausgegeben von F. K, v,
Strombeck, Helmstedt 1822, S. 241.

evangelischen Flichtlingen eine neue Heimat
bieten sollte 2. Fiir die neue Stadt war uw.a. eine
Universitit vorgesehen, deren vier Fakultiten je
eine eigene Kirche erhalten sollten. — Praktisch
ist der grofie Plan auf den Bau einer bescheide-
nen Vorstadt von Wolfenbiittel geschrumpft. So
ist auch der Bau der vier Kirchen nie in Angriff
genommen worden. Aber es ist sehr wahrschein-
lich, dal die vier Glockengeldute fiir sie be-
stimmt waren, der Herzog also in Einzelheiten
seinen Plan stirker vorantrieb, als man bisher
wufite.

Zeitpunkt des Glockenkaufs wird die Periode
nach der Eroberung von Antwerpen durch die
Spanier gewesen sein. Von den damals abwan-
dernden protestantischen Niederlindern ist u.a.
Hans Vredeman de Vties nach Wolfenbiittel in
den Dienst des Herzogs gekommen 3. Auch der
Vermittler des Glockengeschifts ist wohl einer
dieser Fliichtlinge gewesen. Als urspriingliche
Besitzer der Glocken sind danach niederldndische
Kirchen vorauszusetzen, die in der Kriegszeit
katholisch geblieben waren. Es werden Gottes-
hiuser von K10stern gewesen sein, die von
den Protestanten aufgeldst wurden.

Eines dieser Kl8ster hat sich ermitteln lassen.
Herr P. A. Camphuis, Den Haag4 hat 1923,
vermutlich an Hand der Baw- wnd Kunstdenk-
maler von Wolfenbiittel, erkannt, daff eine der
Glocken, damals in St. Johannis zu Wolfenbiit-

2 P. J. Meier, Bau- und Kunstdenkmiler Stadt Wol-
fenbiittel, Wolfenbiittel 1904, S. 16. Fr. Thdne, ,,Wol-
fenbiittel unter Herzog Julius”, Braunschweigisches
Jabrbuch 33 (1952), S. 561.

3 Fr. Thone, ,,Hans Vredeman de Vries in Wolfen-
buttel”, Braunschweigisches Jabrbuch 41 (1960), S. 47.

4 Landeskirchenamt Wolfenbiittel, Akte Wolfenbiit-
tel, St. Johannis, Kirchenbau betr., 1899-1904; Korres-
pondenz mit Herrn P. A. Camphuis, Den Haag.
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tel hingend, zu dem 1554 vom Abt Godefridus
Arnim fur die Abtei Aduard (Adewart, Auert)
geschaffenen Glockenspiel gehbrte. Sie ist fiir
den Neubau der Abtei wieder zur Verfiigung
gestellt worden, St. Johannis hat als Entschddi-
gung einen Abgufl und eine neue Turmuhr er-
halten.

Méoglicherweise wird sich noch fiir eine wei-
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tere der Juliusglocken die alte niederlindische
Heimat ermitteln lassen. Nach St. Marien in
Wolfenbiittel war eine Glocke St. Anna von
1512 gekommen 5. Sie trug das Wappen Phi-
lipp des Schoénen von 1512 und Reliefs der Hei-
ligen Eligius und Georg.

S Bau- u. Kunstdenkm. Stadt Wolfenbiittel, S. 67.
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Corpus Vitrearum Medii Aevi. Belgigue, tome I:
Jean Helbig, Les vitraux médiévaux conser-
vés en Belgique, 1200-1500. Ouvrage édité
par le ministére de I'éducation nationale et
de la culture, avec Yappui de 'UNESCO.
Brussel 1961. 296 blz., 171 fig.

Na de bockdelen over de glazen uit de 12de-
14de ecuw in Zwitserland (1956), over die in
Zwaben (1958) en die in de Notre-Dame en de
Sainte-Chapelle te Patijs (1959), is dit het vier-
de boekdeel dat in het Cotpus Vitrearum Medii
Aevi is verschenen; korte tijd later kwam een
deel over het Weense kerkeglas van de pers. Dit
Corpus is een nogal gedurfde onderneming, want
er zijn meer dan zestig delen voorzien. Daatbij
komt ook Scandinavié, in één deel, aan de beurt,
maar Nederland ontbreekt in het programma,
hetgeen niet mag verbazen, want de armzalige
glasresten uit de Dom van Utrecht in het Cen-
traal Museum aldaar en de wat mooiere stukken
afkomstig uit Zutphen en Leiden, in het Rijks-
museum te Amsterdam bewaard, zijn niet vol-
doende om zelfs maar een katern van een mo-
numentaal Corpus-deel te vullen.

De algehele redactie wordt met losse teugel
gevoerd, want in hun opzet en typografie wijken
de tot heden verschenen delen onderling op vele
punten af. De luxueuze uitvoering van het Bel-
gische deel weet echter niet te verhelen, dat de
oogst van gebrandschilderd glas in Belgié uiter-
mate schraal is, en let wel, het gaat dan nog over
glazen in Belgié en niet alleen over Belgische
glazen. Het Corpus immers stelt zich ten doel
een inventaris op te maken van alle in elk land
aanwezige exemplaren en fragmenten. Derhalve
is ook een deel over middeleeuws gebrandschil-
derd glas in de Verenigde Staten in het program-
ma opgenomen. En in het Belgische deel worden
dus ook de fragmenten behandeld in de Konink-
lijke Musea van Kunst en Geschiedenis te Brus-
sel, het Museum Mayer van den Bergh en het

Vleeshuis te Antwerpen, fragmenten die toeval-
lig en langs de weg van de kunsthandel in Belgié
terechtgekomen zijn, en die in het Duitse Rijn-
land, Zwaben, 1le de France, Noord-Frankrijk en
elders gelocaliseerd moeten worden. Een frag-
ment bijvoorbeeld, in het Brussels Museum, een
engelfiguur met banderol omvattend, werd vroe-
ger door Helbig omstreeks 1200 gedateerd en
in de Maasvallei geplaatst, thans acht hij het af-
komstig uit het Rijnland (Mittelrhein) en dag-
tekenend van omstrecks 1230-1250. De twee be-
faamde glazen voorstellende een knielende edel-
man en zijn gade, vroeger betiteld als graaf Wil-
lem IT van Namen en zijn vrouw Jeanne de Har-
court, en einde 14de eeuw gedateerd, worden
thans veel voorzichtiger omschreven en de beide
gestalten worden, na een grote excursus over de
verschillende identificatie-pogingen gedurende
bijna een eeuw, maar in de anonimiteit gelaten
en de plaats van vervaardiging wordt niet nader
bepaald dan in de Nederlanden of Noord-Frank-
rijk. Een fragment in het Museum Mayer van
den Bergh, in de vorm van een vierpas en met
de voorstelling van de Annunciatie, tweede helft
13de ecuw, wordt in de Franse school onderge-
bracht, hetgeen in een recensie in de Kunstchro-
nik door Hans Wentzel alweer betwijfeld wordt
en waartegenover hij een plaatsing in een Frans
beinvioed Westduits atelier voorstelt.

Eerst in de bladzijden over de glazen der ka-
thedraal van Doornik, van de St. Eustachiuskerk
te Sichem, de St. Maartenskerk te Halle, de St.
Gommaruskerk te Lier (met glas van Rombout
Keldermans uit Leuven), de St. Pieterskerk te
Anderlecht, belanden wij dan bij de werkelijk in-
heemse voortbrengselen, terwijl van het fraaie
glaspaneel in de St. Lambertuskerk te Sensenruth
(provincie Luxemburg) slechts vastgesteld kan
worden, dat het in de eerste helft van de 15de
eeuw onder invloeden uit de Nederlanden en de
Elzas is ontstaan.
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Er is een chronologische volgorde gehand-
haafd, zodat men het ensemble van Doornik in
een groep van drie en een van veertien ramen
gesplitst ziet en op verschillende plaatsen in het
boek aantreft. In de tweede groep vindt men de
beroemde ramen van de door Jean Lafond geiden-
tificeerde meester Aerdt Ortkens ofwel Arnoult
de Nimégue. Met hem zijn de grenzen ,medii
aevi” en 1500 bereikt en wellicht al overschre-
den, want hij staat op de drempel van de renais-
sance en zijn productie is grotendeels in de jaren
tussen 1500 en 1540 ontstaan. Was zijn werk
niet opgenomen, dan zou het boekdeel bijna
honderd bladzijden minder tellen en zou de
eigen Belgische glasschilderkunst een veel pover-
der figuur maken. Als Zuidnederlands kunste-
naar mogen onze zuiderburen Aerdt Ortkens, die,
ofschoon geboortig van Nijmegen, in het noor-
den geen andere sporen heeft nagelaten dan een
ontwerp met 's Heren Hemelvaart in het Rijks-
prentenkabinet te Amsterdam, wel beschouwen,
ook al treedt hij op in de tentoonstelling van
middelecuwse kunst der Noordelijke Nederlan-
den, in 1958 in het Rijksmuseum te Amsterdam
gehouden. Daar waren drie fragmenten uit het
Victoria and Albert Museum te Londen te zien.
Zijn Doornikse ramen, waarin men elementen
van de stijl van Rogier van der Weyden, Hugo
van der Goes en Dierck Bouts herkent, kunnen
als ,,middelecuws’” gelden, maar zijn later werk,
geinspireerd op het grafisch werk van Diirer en
op schilderijen van Quinten Matsys, zal als re-
naissance kunst aangemerkt eerst in een vervolg-
deel kunnen worden opgenomen. Wanneer het
Cotpus voltooid zal zijn, moeten wij de catalogus
van zijn oeuvre in vele delen daarvan zoeken,
onder Engeland (waar nog een raam in de St.
George te Londen is, afkomstig uit de kerk der
Geschoeide Carmelieten te Antwerpen; voorts
ramen in de kathedraal van Lichfield, afkomstig
uit de abdij van Herckenrode in het bisdom Luik;
cen glas in de kathedraal van Wells), onder Bel-
gi€, maar vooral onder Frankrijk, want het groot-
ste deel van zijn productie is toch te vinden in
de Saint-Ouen, de Saint-Romain en de Saint-
Godard te Rouaan en in Louviers, Saint-L6 en
Grand-Andely. Van de Zuidnederlandse glas-
schilderkunst zullen wij verder nog onder Enge-
land moeten zoeken naar de overblijfselen van de
glazen van de H. Bloedkapel te Brugge, in 1795
verwijderd en thans in het bezit van het Victoria
and Albert Museum. Onder Italié zullen wij het
grote raam vinden dat Hendrick van den Broecke
uit Mechelen in 1515 voor de Dom van Perugia
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leverde, tenzij het als renaissance product be-
schouwd wordt. Bij elkaar heeft dan de geluk-
kige (en vermogende) bezitter van het hele Cor-
pus een prachtig overzicht van de gehele Zuid-
nederlandse glasschilderkunst, maar wie zich te-
vreden zou willen stellen met deze alleen, moet
zich het Corpus van Belgi¢ maar niet aanschaf-
fen, want daarin vindt hij dat alles niet volledig.
Voor onze kennis van de Zuidnederlandse glas-
schilderkunst blijven daarom ook de oudere wer-
ken van Jean Helbig, kenner van deze materie
bij uitstek, met name zijn Glasschilderkunst in
Belgié, repertorium en documenten (2 dla, Ant-
werpen 1943-51) en ,,La peinture sur verre dans
les Pays-Bas méridionaux” (Annales de la So-
ciété Royale d' Archéologie de Bruxelles, t. XLII,
1938) onmisbaar.

Het Corpus-decl over Belgié heet ,tome I”,
hoewel de hele inventaris van de middeleeuwse
overblijfselen erin is gegeven; er is voor dit land
echter een vervolgdeel te verwachten over de re-
naissance. Indien Belgié een renaissance-deel
krijgt, behoort Nederland er eigenlijk ook cen te
hebben (Gouda, Amsterdam!). Een repertorium
van de 16de en 17de eecuwse glasschilderkunst in
Belgié zal ongetwijfeld indrukwekkend zijn, ook
al zullen dan weer, volgens de opzet van dit Cor-
pus, de preducten die het land uitgevoerd zijn,
ontbreken.

Voor degene die vooral in de architectonische
werking van het gebrandschilderd glas geinte-
resseerd is, in de invloed dus op het ruimtelijk
effect in een gebouw, zijn, wat Belgi€ betreft,
vooral de ensembles in de kooromgang van de
St. Maartensbasiliek van Halle en in de zuider-
zijbeuk van de St. Gommaruskerk van Lier be-
langrijk, verder dat in de transept-apsiden van
de kathedraal van Doornik, hoewel het daar niet
zijn oorspronkelijke plaats inneemt en afkomstig
is uit de kooromgang. Voorwaar, geen overvloe-
dige hoeveelheid, en in zijn inleiding geeft Hel-
big dan ook al te kennen, dat het Belgisch reper-
torium maar karig kan zijn. Hij wijt dit vooral
aan de vele verwoestingen die zijn land als ,état
tampon” heeft moeten ondergaan; de archieven
wijzen immers uit dat de glasschilderkunst wel
terdege druk beoefend is geweest en dat de aan-
wezige voorraad werken in geen verhouding
staat tot de aantallen glazeniers en bestellingen
die de geschreven bronnen vermelden. Dat zal
ongeveer ook wel voor ons land gelden, maar
dan nog kan men zich afvragen of, op grond van
dezelfde gegevens voor Frankrijk, niet mathema-
tisch is vast te stellen dat de intensiteit van be-
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oefening van deze tak van kunst in onze gewes-
ten zuiniger geweest is.

Tenslotte zij nog vermeld, dat in het boek van
alle objecten voortreffelijke reproducties geboden
worden, een beschrijving wordt gegeven, verslag
gedaan van de staat waarin zij thans verkeren en
de herstellingen die zij ondergaan hebben, de
stijl gekarakteriseerd en bibliografische noten ge-
geven worden. In een grafische voorstelling
wordt telkens de omvang van de restauraties
aangeduid, de totaal nieuw bedachte gedeelten
in diepblauw, de naar het origineel vernieuwde
partijen in blauw raster, de authentieke delen in
wit. Maar het blauw domineert. Sommige ramen
kunnen zelfs nog slechts als kopieén beschouwd
worden ... In bijna alle restauraties (Doornik,
Sichem, Lier, Anderlecht) heeft het almachtige
19de eeuwse atelier Capronnier te Brussel de
hand gehad, in veel minder gevallen Arthur Ver-
haegen te Gent (glazen van Halle) of Stalins en
Janssens te Antwerpen (glas van de Kapel van
Bourgondié in de Nieuwstraat aldaar), en hun
herstellingen zijn meestal zeer ingrijpend ge-
weest. Bij de toenemende belangstelling voor de
19de eeuwse kunst mogen wij wellicht nog eens
een uitvoerige studie verwachten omtrent de ac-
tiviteiten van Jean-Baptiste Capronnier, wiens
atelier tussen 1839 en 1891, vooral in de zestiger
en zeventiger jaren, toonaangevend was. Het was
in 1828 door zijn vader Francois, uit Parijs af-
komstig, opgericht, en het werd tot na 1900
voortgezet door zijn zoon Jules Adrien en door
Frangois Comeére. Jean-Baptiste voerde ook de
glazen van de St. Jan in Den Bosch uit, naar
ontwerpen van L. C. Hezenmans. Over de esthe-
tische waarde van hun werk is het laatste woord
nog lang niet gezegd, maar het is te verwachten
dat de waardering voor hun bekwaamheid eer
stijgen dan dalen zal. Het blijkt dat zij iconogra-
fisch niet altijd bescheid wisten te geven, maar
zij deden in elk geval hun best een strenge schei-
ding te houden tussen persoonlijke stijl in nieu-
we vensters en bescheiden, getrouw kopiéren van
oude glaspartijen. Vele van hun aftekeningen
van de glazen in hun toenmalige staat zijn be-
waard gebleven en door Helbig benut. Op het
ogenblik is de glazenier Oscar Calders in Belgié
een autoriteit op het gebied van herstellingen en
hij heeft Helbig in de technische ontleding der
glazen van advies gediend. Een chromatische in-
dex, als los blad bijgevoegd, vergemakkelijkt de
koloristische interpretatie van de betrekkelijk
goede kleurenreproducties. C. PEETERS
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A. van der Boom, De kunst der glazeniers
in Europa, 1100-1600. Wereld-Bibliotheek
Amsterdam-Antwerpen 1960. 262 blz., 131
afbeeldingen, 5 kleurplaten.

Als een studie welke het Corpus Vitrearum
niet vervangen kan, maar als het ware de beteke-
nis heeft van een voortreffelijke synthetische in-
leiding daarop, is dit boek van wijlen dr. A. van
der Boom te beschouwen, het enige uitvoerige
overzicht van de gehele oude Europese glasschil-
derkunst, dat er in onze taal bestaat. Het is ech-
ter niet alleen daarom uniek, maar ook omdat
het uit een gedegen en brede kennis van deze
tak van kunst ontstaan is. Reeds vanaf 1940, toen
zijn academisch proefschrift over de Monumen-
tale Glasschilderkunst in Nederland het licht zag,
is hij een specialist in deze materie gebleken, be-
schikkend over een volledig begrip zowel van
artistieke stijl als van het ambacht en de tech-
nieken zelf door zijn omgang met de glazeniers
R. N. Roland Holst en Willem Bogtman, daar-
naast geheel beschikkend over het vereiste kriti-
sche en historische inzicht in de documenten en
monumenten. Problemen rond Nedetlandse
meesters behandelde hij in The Butlington Ma-
gazine, het tweede deel van het Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek (over Aerdt Ortkens)
en in een voordracht voor de Betliner Tagung
der Glasmalerei in 1953 (zie Bulletin van de
K.N.O.B., 1953). Een samenvattend overzicht
van Zuid- en Noord-Nederlandse glasschilder-
kunst leverde hij in de Kuwnsigeschiedenis der
Nederlanden.

In dit boek nu behandelt hij achtereenvolgens
de technische condities, de vakbeoefening van de
glazenier, restauraties, de creatieve aspecten, de
oudste schriftelijke bronnen, die aantonen dat de
glasschilderkunst al veel eerder beoefend werd
dan de vroegste bewaard gebleven resten doen
vermoeden, en vervolgens, chronologisch en geo-
grafisch, de bestaande monumenten. Het Neder-
landse aandeel in het internationale geheel wordt
nauwkeurig in het Europese kader geplaatst. De
bibliografische aantekeningen bevatten nog be-
langrijke aanvullende commentaren en critieken.
Zo wordt bijvoorbeeld terecht het merkwaardige
feit gesignaleerd dat in Sir Antony Blunt's Ar:
and Architecture in France 1500-1700 (Pelican
History of Art) met geen woord over de Franse
glasschilderkunst van de 16de eeuw gerept wordt,
terwijl die toch, afgezien nog van uitheemse gla-
zeniers als Aerdt Ortkens, grote meesters als Ar-
naut de Moles en Jean Lécuyer kende en terwijl
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er toch veel werk uit die tijd bewaard is ge-
bleven.

Belangwekkend zijn ook Van der Booms ge-
dachten over het aanbrengen van een moderne
beglazing in oude kerkgebouwen (vgl. ook zijn
gelijkluidende opinies in Qudbeidkundig Jaar-
boek, 1941, blz. 34-49). De glazen van het koot
der Nieuwe Kerk te Delft acht hij als geheel en
in hun invioed op de ruimte een mislukking en
hij constateert dat ook elders de nieuwe glazen
in wezen vaak vreemd gebleven zijn aan het
oude gebouw dat zij beweren te vervolmaken.
Weliswaar betuigt hij zijn instemming met de
resultaten bereikt in de kathedraal van Reims en
in het Domkoor van Aken, maar hij merkt daar-
bij op: ,,Men heeft hier kennelijk het beginsel
gehuldigd, dat een gothische kerk eerst voltooid
is, wanneer de raamvullingen hun kleurige be-
glazing tot in onderdelen hebben ontvangen. Be-
denken wij dit, dan wordt de kwestie van de his-
torische beglazing in de Nederlandse gothische
kerk wel zeer irrelevant. Deze kerken zijn in het
algemeen langzaam tot stand gekomen. Herhaal-
delijk werden plannen gewijzigd en vereenvou-
digd. Het zal duidelijk zijn, dat aan voltooiing
met kleurvensters altijd in de laatste plaats is
gedacht. Veel kerken hebben nooit een volledige
beglazing gehad. Slechts wie daarmee rekening
houdt, zal begrijpen, dat dan ook het vraagstuk
van bijvoorbeeld de moderne beglazing een an-
der, vooral meer incidenteel karakter zal dragen”.
Waarbij wij nog mogen opmerken, dat van een
glazenier verwacht, vereist dient te worden, dat
hij in staat is tot ruimtelijk aanvoelen, tot begrip
van architectuur, en dat hij zijn werk niet als
autonoom kunstwerk opvat, doch daarentegen als
bijdrage aan het juiste ruimtelijk effect.

Over het restauratiewerk van Capronnier heeft
Van der Boom niet veel gunstigs op te merken,
hij vindt het veeleer een destructieve arbeid van
een handige imitator van alle soorten oude stij-
len. Daartegenover kunnen de veel genuanceer-
der beoordelingen gesteld worden die in Jean
Helbigs decl van het Corpus Vitrearum tot uiting
komen. Ook de vensters in de St. Jan van Den
Bosch kunnen wij niet meer zo griezelig en on-
zalig vinden als hij dat in het voetspoor van An-
ton Derkinderen en Gerard Brom doet; van de
tijdgebonden smaak en critiek van deze laatste
nemen wij steeds meer afstand. Op dit ogenblik
is het zelfs zaak ervoor te waken dat niet al het
neogotische radicaal uit de kerken verwijderd en
door veel minder aangepaste zaken vervangen
wordt. C. PEETERS
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Th. H. Lunsingh Scheurleer, Van Haardvuur tot
Beeldscherm, serie Natuur en Cultuur, Lei-
den, A. W. Sijthoff 1961.

Het grote voordeel van niet-litteraire ,,pockets”
is dat ieder belangstellende gemakkelijk toegang
heeft tot de kennis van hem, die zich in een be-
paald onderwerp heeft verdiept. Door de bepetk-
te omvang van zulke uitgaven is er zelden ge-
legenheid wat dieper in te gaan op een onder-
werp. Wanneer echter een uitgever zakuitgaven
met grotere inhoud aandurft kan een boek ont-
staan als het hierbij aangekondigde, dat een grote
en noodzakelijkerwijze kostbare uitgave volko-
men vervangt. Men kan dus het lezerspubliek ge-
luk wensen met dit bescheiden aangekleed boek,
waarin onze beste meubelkenner een voortreffe-
lijk overzicht heeft gegeven van de grote lijnen,
waarlangs ons meubel zich heeft ontwikkeld. Be-
grijpt het publiek, en ook de buitenlandse ernstig
belangstellende, dat hier een zeer serieus, zorg-
vuldig overwogen geschrift is ontstaan, dat mis-
schien voor lange tijd als standaardwerk over het
Hollandse meubel zal moeten dienst doen?

De illustraties zijn zoveel mogelijk ontleend
aan de verzameling van het Rijksmuseum, die
zich om ecen bestaande belangrijke kern vooral
van vroegere meubeltypen, na de oorlog krachtig
heeft ontwikkeld mede dank zij het kennerschap
en de ijver van de schrijver zelf. De goede ver-
tegenwoordiging van het Franse meubel in onze
nationale collectie heeft de schrijver-afdelings-
directeur misschien verleid om in dit boek over
het Nederlandse meubel wat al te veel de nadruk
te leggen op de geschiedenis van het Franse
meubel der 18de eeuw (zijn oudste liefde!) en
op zijn invloed op het onze. De invloed van het
Engelse meubel, ontstaan ten dienste van een
volk dat in levens- en denkwijze en in het over-
wicht van de vermogende burger nader met het
onze was verwant dan het Franse, wordt wel uit-
gesproken maar minder aangetoond dan die van
het Franse. Het Franse meubel leidde tot naboot-
sing, bij het Engelse was geruime tijd wederzijd-
se beinvloeding. Het opkopen van Hollandse
meubels met notehouten fineer voor de Londen-
se antiquiteitenmarkt heeft de grenzen tussen het
Engelse en het Hollandse meubel tot omstreeks
1750 vervaagd, en in oudere Engelse boeken ko-
men meubeltypen voor, die beslist niet Engels
maar wel Nederlands zijn. Er zullen twijfelge-
vallen blijven bestaan, waarbij van bepaalde na-
bootsing van het Engelse meubel sprake is, maar
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meestal is het niet moeilijk bepaalde kenmerken
te ontdekken, waardoor een Hollands meubel af-
wijkt van het soms stetk verwante Engelse type.
Door de verspreiding der welvaart over bijna het
gehele gebied der Verenigde Provincién en het
wonen van vele vermogende notabelen in pro-
vinciesteden met beperkte mogelijkheden voor
het luxeproduct, is misschien bij ons het toch
goed verzorgde meubel van onvolmaakte verhou-
dingen talrijker dan in Engeland. Een eigenaar-
digheid van het Hollandse meubel, gevolg van
geringere maatschappelijke verschillen en dus
grotere gelijkvormigheid der levensbehoeften, is
het geringe aantal bijzondere meubels hier te
lande. In de afwerking kan groot verschil zijn
maar de voorraad meubeltypen, waaruit gekozen
kon worden, bleef beperkt. Het meubel speciaal
bestemd voor de grand-seigneur ontbreekt bij
ons. Alleen de fantasie, ten toon gespreid bij het
meubel voor bijzondere bestemming, speciaal
collectie- en apothekerskasten, vergoedt ten dele
het gebrek aan inventie bij de normale gebruiks-
meubels.

Na omstreeks 1750 vermindert de Engelse in-
vloed, en wijkt deze meer voor de Franse. Maar
hij verdwijnt niet. Speciaal bi) het meubel met
beeldhouwwerk in massief mahonichout blijkt
telkens weer aandacht voor Engelse voorbeelden,
maar onze meubelontwerpers van het eind der
18de eeuw, w.o. bekende architecten, weten dan
een eigen vorm te vinden, die het Hollandse
meubel uit die periode, niet alleen bij de door
Scheurleer afgebeelde meubels met marketerie
maar ook bij de meubels, egaal met mahonic be-
legd en met soms bijzonder fraai beeldhouwwerk
in dezelfde houtsoort verlevendigd, maken tot
een der beste Hollandse craties op meubel-gebied.

Eens zal toch wel een uitgever de moed heb-
ben aan Scheurleer een wezenlijk standaardwerk
op te dragen over het Nederlandse meubel. Ik
hoop dat daar dan aan de door mij genoemde,
zuiver Hollandse stijl van het einde der 18de
eeuw meer aandacht zal kunnen worden ge-
schonken.

De schrijver moest zich aan de grote lijnen
houden; wanneer hij echter bijzonderheden over
bepaalde plaatsen of meubelmakers meedeelt, be-
rust dit bijna altijd op vondsten van hemzelf, te-
voren in artikels gepubliceerd.

Een heel onbelangrijke vraag: Waarom ver-
kiest Scheurleer ,,omraming” voor ,,omlijsting” ?
Bij gelijke betekenis lijkt mij de tweede term toch
meer ingegroeid in onze taal. A. STARING
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Catalogus van Noord- en Zuidnederlands glas,
Gemeentemuseum Den Haag, 1962.

Kataloge des Kunstgewerbemuseums Koln, Band
1, Glas, Keulen 1963.

In 1957 gaven wij hier (B#ll. K.N.O.B,
6de s. 10, (1957), kol. 117-128) een overzicht
van de sedert 1950 verschenen boeken over glas.
Het is bijna ondoenlijk de nadien verschenen
litteratuur te bespreken. Men kijke slechts in de
bibliografie van het Journal of Glass Studies,
The Corning museum of glass, Corning glass
center, Corning, N.Y., I (1959) en volgende
jaren. Toch willen wij twee publikaties, welke
in het bijzonder voor de museumwereld van be-
lang zijn, bespreken.

In de eerste plaats de hierboven aangehaalde
Haagse catalogus welke blijkens het ,,ten geleide”
werd samengesteld door dr. Béatrice Jansen in
,»veel en vruchtbaar overleg” met dra A. C.
Esmeyer.

Deze verzameling bestond gelijk bekend oor-
spronkelijk uit plaatselijke historische glazen en
werd tijdens het bijna 30-jarig directoraat van
dr. H. E. van Gelder belangrijk uitgebreid om
in 1954 met het vorstelijke legaat van de heer
W. J. H. Mulier, bestaande uit zijn gehele col-
lectie glas, plotseling een van de belangrijkste
verzamelingen op dit gebied te worden. De heer
Mulier legateerde ook een bedrag voor het ver-
vaardigen van een catalogus, een even verstan-
dige als verheugende daad. Door verschillende
omstandigheden heeft het toch nog acht jaar ge-
dunrd voor de catalogus gereed kwam. Wij mo-
gen bijzonder dankbaar zijn voor deze publikatie,
cen hele prestatie, wanneer men niet alleen weet,
dat dit onderwerp veel ervaring en studie vergt,
maar ook dat een museumstaf tegenwoordig meer
en meer met allerlei buiten het eigenlijke weten-
schappelijke werk gelegen bezigheden wordt
belast.

De inleiding vangt aan met een opsomming
van een aantal van de voornaamste gegevens
over de Noordnederlandse ,,glashuizen”, stads-
gewijs en wel naar gelang van de oudste ver-
melding van de verschillende steden. Men ziet,
hoe deze ondernemingen hun ups and downs
hadden en dat er vaak krachten van elders kwa-
men. Met de verzameling als zodanig heeft dit
eigenlijk niet zoveel te maken, omdat van prak-
tisch geen glas te bewijzen valt uit welke stad
het komt. Vervolgens een overzicht naar de wijze
van versiering, ¢en indeling die ook voor de
catalogus wordt gebezigd. Terloops merken wij
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op, dat het geémailleerde (gebrandschilderde)
glas in Holland toch niet z6 zeldzaam is.

Elk van de 243 voorwerpen (behalve wanneer
zij blijkbaar te beschadigd zijn) is met een plaat-
je, gemiddeld niet veel groter dan een lucifers-
doosje, afgebeeld, naar meest voortreffelijke
foto’s. Men heeft gemeend de tekst hierdoor zeer
summier te kunnen houden: Benaming, kleur,
opschriften, eventueel aan de achterzijde on-
zichtbare voorstellingen, datum, maten, littera-
tuur, verwerving en herkomst en tot slot toe-
stand en inventarisnummer, uit welk laatste ge-
geven men soms ook het jaar van verwerven kan
aflezen. De wijze van decoratie valt af te leiden
uit het betrokken hoofdstuk. Een iets uitvoeriger
beschrijving zou het voordeel hebben, dat er wat
meer rekenschap werd gegeven van de eigenaar-
digheden der objecten, zowel door de samenstel-
ler als door de gebruiker van de catalogus. Voor-
al bij de decoraties wreekt zich dit. Menigeen
zal iets meer willen weten omtrent het ribbel-
oppervlak van de nummers31-34, hoe diep de bo-
dem van de glazen en flessen omhoog steekt, wat
de voorstelling van 58 eigenlijk is, idem 66, hoe
het wapen van 103 beschreven wordt, idem 119,
164, 165. Een iets te groot optimisme t.a.v. het
begrip afbeeldingen, gepaard aan een strenge
regel niet af te dwalen naar het historische heeft
hier zckere wensen opengelaten. Bij de histo-
rische glazen, d.w.z. uit het oude bezit wordt
verwezen naar de catalogus der geschied- en oud-
heidkundige voorwerpen uit 1908. Maar wie
heeft die bij de hand? Waar een tweede histo-
rische publikatie wel niet zo heel spoedig ver-
wacht mag worden, was een iets minder strenge
methode alleszins gerechtvaardigd geweest.

Dit neemt niet weg, dat wij uitermate dank-
baar moeten zijn, dat er weer een catalogus van
ons zo rijke museumbezit is verschenen, een cata-
logus die verder (ook typografisch!) keurig ver-
zorgd is.

In de Keculse catalogus heeft dr. Brigitte Kles-
se hetzelfde nagestreefd, d.w.z. geen platenbock,
maar een naslagwerk voor vaklieden, verzame-
laars en geinteresseerde museumbezoekers. Om
uitvoerige en vermoeiende beschrijvingen te ver-
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mijden is ook hier van elk glas een kleine af-
beelding gegeven, niettemin met een korte ana-
lyse van de vorm. Bovendien zijn 20 grote en
drie gekleurde afbeeldingen toegevoegd. Mejuf-
frouw Klesse wil in haar inleiding geen alge-
mene geschiedenis van de kunst van het glas
geven, maar toch is het haar gelukt aan de hand
van de veelzijdige Keulse verzameling een
boeiend verhaal te bieden, waarbij ook de cul-
tuurhistorische zijde (waaronder het gebruik) en
de economische factoren tot hun recht komen.
Bij het z.g. ,,Venetiaanse” vleugelglas (dat in de
tweede helft van de 19de eeuw weer in de buurt
van Keulen werd vervaardigd) wijst zij er nog
eens op, hoe moeilijk dit te lokaliseren valt,
vooral ook omdat de werkelijke Venetianen dik-
wijls rondtrokken. Uitvoerig wordt op de Duit-
se glassnijders ingegaan.

Een korte litteratuurlijst en een van schets-
tekeningen vergezelde woordenlijst gaat aan de
catalogus vooraf.

Daar deze catalogus zich niet, gelijk de Haag-
se, tot het Nederlandse glas beperkt, is het aan-
tal onderdelen groter, zoals antick en vroege
Islam, middeleeuwen, voorts beschilderde en ge-
kleurde alsmede schertsglazen, terwijl daaren-
tegen de gesneden, gegraveerde en gestipte de-
coratie samen is gevoegd, hetgeen verantwoord is,
want op de 78 nummers zijn er ca 74 gesneden
en de rest gegraveerd of gestipt, een wat povere
rest aan Hollands glas, dat dan in Den Haag
zijn rijke aanvulling moge vinden.

Bijzonder welkom is het telkens verwijzen
naar verwant materiaal in andere verzamelingen,
iets wat een zeer gedegen kennis van dit onder-
werp vereist. Steeds is het nummer van het voor-
handen zijnde fotonegatief vermeld. Met deze
uitvoeriger beschrijving en meerdere gegevens
wordt per bladzijde hetzelfde aantal nummers
beschreven en afgebeeld als in de Haagse cata-
logus. Ook deze catalogus met 574 nummers is
typografisch uitstekend verzorgd. Een vergelij-
king met de Haagse moge een waarschuwing
zijn, dat het volledig afbeelden van het materiaal
ons niet ontheft van de verplichting een beschrij-
ving te geven. E. PELINCK
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HET EERSTE NATIONALE GEDENKTEKEN UIT
DE GESCHIEDENIS VAN HET KONINKRIJK

DOOR

MR. C. A. VAN SWIGCHEM

Onder de gebeurtenissen, die geleid hebben tot
de totstandkoming van ons Koninkrijk, neemt de
veldslag bij Waterloo een belangrijke plaats in.
De gehele 19de eeuw door is hij gevierd als de
grote overwinning die de politicke gedaante van
Europa na een periode van Franse hegemonie op-
nieuw bepaalde 1.

De moed, die de Prins van Oranje en zijn sol-
daten op 16 juni 1815 bij Quatre Bras en twee
dagen later op het slagveld van Waterloo ten
toon hebben gespreid, maakte dat de Nederlan-
ders een rechtmatig deel van de eer konden op-
eisen van de op de gemeenschappelijke vijand
behaalde victotie. Hij is tevens de onmiddellijke
aanleiding geworden tot de stichting van het
eerste nationale monument uit de geschiedenis
van ons Koninkrijk.

Het eind van de 18de ecuw en het begin van
de 19de eeuw waren perioden waarin de verheer-
lijking van de deugd een belangrijke plaats in-
nam in de voorstellingswereld. Ook voor de wijze
waarop het monument werd opgevat heeft dat
gevolg gehad, want men verwachtte iets van
voorbeelden. De deugd die iemand persoonlijk
bezat was ook de roem van de gemeenschap,
waarvan hij deel uitmaakte, en voor heldendom
vormde de ganse natie een voor ons idee soms
wat luidruchtig klankbord.

De neiging de herinnering aan bepaalde his-
torische gebeurtenissen vast te leggen leefde zich
in die tijd dan ook graag uit in de vorm van ver-
heerlijking van persoonlijke daden.

Vandaar dat een monument niet voor die
langere of kortere poos wordt opgericht, gedu-
rende welke een bepaalde gebeurtenis nog als
belangrijk voor de eigen tijd zou worden aange-
voeld, maar ,als het ware aan de ecuwigheid
moet worden toegewijd”’, zoals de Vierde Klasse

1 In 1890 werd nog een volkseditie uitgegeven van
het ongeveer 40 jaar daarvoor geschreven opstel van
W. J. Knoop: Quatre Bras en Waterloo (Feest-uitgave,
Schiedam, 1890). Eveneens in 1890 verscheen: J. J.
W. E. Verstege, Militair-historvische terughlik bij den
75 jarigen gedenkdag van Waterloo, Den Haag, 1890.

van het Koninklijk Instituut het ergens zegt 2.
In het Nationaal Gedenkboek betreffende 1813,
luidt het: ,,O, dat de dapperen nooit vergeten
worden, die aan Uwe zijde sneuvelden. Dat bij
hunne asch overal eene Gedenkzuil rijze, die,
met hunne naam, hunnen roem vereeuwige!” 3.

Men kon zich niet anders voorstellen, of ook
het verste nageslacht zou steeds weer aanleiding
vinden het teken dat men stichtte ,,met bewonde-
ring aan te staren, en daardoor tot gelijke helden-
moed, indien de nood dit vorderde, worden aan-
gespoord”. Het valt dan ook niet te verwonderen
dat de Nederlanders aan de in 1815 behaalde
krijgsroem een blijvende gestalte hebben willen
geven in de vorm van een monument: de naald
te Soestdijk.

Het feit, dat er sedert de herwinning van de
nationale zelfstandigheid thans 150 jaar zijn ver-
lopen, vormt gerede aanleiding dit gedenkteken
nog eens opnieuw tot ons te laten spreken, ten-
einde de opofferingen en de moed van de gene-
ratie van 1815 tot ons te laten doordringen.
Daarnaast evenwel biedt een object als deze ge-
denknaald de mogelijkheid de historische situatie
en de kunstzinnige opvattingen uit de eerste pe-
riode van ons Koninkrijk nader te leren kennen.

Niet alleen de vormgeving in artistiek opzicht
die het werk is geweest van de architect A. van
der Hart en van de Vierde Klasse van het Ko-
ninklijk Instituut te Amsterdam, is daarbij van
belang, maar ook de wijze waarop de plan-
nen voor het gedenkteken aan de orde zijn ge-

2 In een brief over het niet geaccepteerde monu-
ment van Zocher waarover hieronder nader. Voor deze
studie is gebruik gemaakt van een map met stukken
op het Algemeen Rijksarchief (Commiss. Gen. voor
Onderwijs, Kunsten en Wetenschappen, inv. nr. 2697),
op de naald te Soestdijk betrekking hebbend, en daat-
naast van de papieren van de Vierde Klasse van het
Koninklijk Institunt te Amsterdam, Archief Trippen-
huis. Voor zover niet nader opgegeven zijn de ver-
melde feiten hieruit afkomstig.

3 J. Konijnenburg, Nationaal Gedenkboek der ber-
nienwde Nederlandsche Unie, Den Haag, 1816, blz.
613.
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steld. Dit laatste geschiedde door een initiatief
van de volksvertegenwoordiging.

Toen Koning Willem I in 1815 ervoer met
hoeveel eensgezindheid zijn heerschappij in
Noord-Nederland werd begroet, zullen zijn ge-
dachten waarschijolijk wel eens zijn uitgegaan
naar de omstandigheden van twintig jaar terug.
Zoals nu de kroonprins, was ook hij destijds als
erfprins van Oranje in de zuidelijke Nederlan-
den onder de wapenen geweest, maar in een heel
andere situatie. Zonder al te veel hulp van de
bondgenoten werd toen een verdeeld vaderland
tegen een overmachtige vijand verdedigd. Van
enige waardering voor dit streven was in het
eigen land nauwelijks iets te merken, en eerbied
voor het overgeérfde gezag van de Oranjes was
allerminst een sterk verbreid gevoelen. Toen hij
als vorst onder de Nederlanders terugkeerde
moet de veranderde instelling van het Neder-
landse volk voor hem in dit opzicht zeer spre-
kend zijn geweest. Zij kwam o.a. tot uiting toen
de Staten Generaal na Waterloo in een brief van
30 juni 1815, geadresseerd aan hun ,,Allerdoor-
luchtigste Grootmachtigste Koning, Genadigste
Koning en Heer” te kennen gaven ,dat het de
vertegenwoordigers van het volk betaamde ge-
voelens van blijdschap en erkentenis aan den voet
des troons te brengen”. Het provisionele bewind
van de residentie wilde voor de landsregering
niet onderdoen. Het kwam evenals de landsrege-
ring met het voorstel om een gedenktcken op te
richten 4. Later, nadat het Koninklijk Instituut
in Amsterdam een verzoek om advies had afge-
slagen omdat het daartoe niet in de vereiste vet-
houding stond tot de gemeente Den Haag, hoort
men niet meer van dit plan 5. De gezwollen taal
van het Haagse rekest is bijna een monument op

4 Brief van 5 juli 1815 van President en Leden van
het Provisioneel Bestuur en Raden der Stad ’s-Graven-
hage aan de Koning. De heer J. Steur, Hoofdarchivist
A op het Algemeen Rijksarchief, die zo vriendelijk
was mij enkele door hem zelf bijeengebrachte aanteke-
ningen ter beschikking te stellen, maakte mij hierop
attent.

5 Op de brief van Den Haag betreffende het plan
»in die stad een gedenk- of eerzuil op te rigten ter
vereeuwiging van den triumf door den Jongen Held,
Nederlands Kroonprins en zijne krijgsscharen, bevoch-
ten”, Iuidde het antwoord: ,,dat de betrekking waarin
het Nederlandsch Instituut stond tot het Gouverne-
ment, zoo wel als de regering van deszelfs Instelling
vorderde dat een dergelijk verzoek behoorde gedaan
te worden hetzij op authorisatie, of door of vanwege
het Ministerie van Binnenlandse Zaken.” Archief 4de
ki. Trippenhuis.
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zichzelf; waar het, sprekend over de Kroonprins,
zich aldus uitlaat: , Treffend voorzeker is het,
dat kort na de heugchlijke geboorte van dien
jongen Held, terwijl Uwe Majesteit met zoveel
beleid als manmoedigheid zich aan de spits onzer
krijgsmacht had gesteld, die zelfde vijand [sc.
die in Waterloo was verslagen] aan onze gren-
zen terugdeinsde, even alsof hij toen reeds een
schrikbaarend voorgevoel had, dat die Doorluch-
tige Zuigeling hem één maal den doodsteck
zoude tocbrengen” 6.

Intussen moet het Koning Willem I niet on-
welgevallig zijn geweest dat er bij de volksver-
tegenwoordiging sprake was van een nationaal
huldebljk in de vorm van een aan zijn zoon aan
te bieden ,,lustslot”. De som van een half mil-
joen, die hiervoor op de begroting zou worden
uitgetrokken, vormde, zeker in die tijd, een zeer
belangrijk bedrag. Het bezit van een modern pa-
leis zou voor het aanzien van de kroonprins en
daardoor ook van het huis van Oranje, van groot
belang zijn. De suggestie van de Staten Generaal
om de verbouwing en de inrichting van Soestdijk
uit te kiezen als het geschenk, waarvan de kosten
voor rekening van de schatkist zouden komen,
zal niet gelanceerd zijn buiten overleg met het
Hof om.

Het gebaar zelf was als teken van dankbaar-
heid van de natie even gemeend als terecht, ook
al kan men soms niet aan de indruk ontkomen
dat in deze prille dagen van het Koninkrijk de
onderdanen in hun uitingen nog niet altijd de
juiste toon tegenover hun vorst wisten te vinden.
De Raad van State zei uitdrukkelijk: ,,vleijerij
voegt het allerminste aan des Konings raadslie-
den, en verre is het van ons aan die taal een
jeugdig vorst te gewennen, wiens bestemming is
in lateren tijd een vrij volk te bestieren”, maar
geheel zonder pose was men toch niet. De schen-
king aan de kroonprins wilden de Staten Gene-
raal niet zien als een ,,beloning, want die vind
zijn edel hart in zelfsvoldoening en in de bewust-
heid van de redder zijns vaderlands te zijn ge-
weest”. Het vaderlandse belang werd voorop ge-
steld. Zoals de Raad van State zeide: ,het Ne-
derlandsche volk heeft regt te vorderen, dat te
zijnen nutte ware verdiensten dankbaarlijk erkend
worden”.

De schenking, die door de Koning bij Wet
werd bekrachtigd, zou, behalve het slot, ook een
nieuwe parkaanleg omvatten; daarnaast zou in

6 De Kroonprins, de latere Koning Willem II, is
geboren op 6 december 1792. Het ,terugdeinzen” moet
slaan op de slag bij Neerwinden, enkele maanden later.
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Afb. 1. Het slagveld van Waterloo in
1839, Het monument rechts werd
opgericht op de plaats, waar de Prins
van Oranje in de slag zijn verwonding
opliep. In opzet — een aarden pira-
mide, bekroond door cen gedenk-
teken —is het verwant aan de bekende
wpiramide van Austerlitz” bij Zeist,
in 1804 door Franse troepen ver-
vaardigd.

Afb. 2, Allegorische opdracht aan
Koning Willem I en de Prins van
Oranje van het Nationaal Gedenkboek,
in 1816 uitgegeven door J. Konijnen-
burg.

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) pL. LXV
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Afb. 3. Obelisk, in 1579 door Maarten van Heems-
kerk in zijn geboorteplaats opgericht op het graf
van zijn vader: Klassicke obeliskvorm. Rome het
tweede vaderland van de obelisk heeft grote invioed
uitgeoefend. (Foto-coll. Steenbergh)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LxVI

Afb. 4. Obelisk, in 1792 opgericht op de plaats
van het in 1783 afgebroken Huis te Rijswijk. Aan
het cinde van de 18de ceuw keerde men terug tot
de hoofdvormen der Egyptische obelisken.

(Foto Monumentenzorg)
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Afb. 5. Een der beide obelisken voor de Qostkerk tc Middelburg (1647-°67). Bewust of
onbewust heeft men de obelisk hier als bij de Fgyptische tempels tocgepast tot flankering
van de toegang tot ecn gewijd gebouw. Vrije vormgeving. (Foto Monumentenzorg)

BULL. K.N.O.B. G6DE SERIE 16 (1963) pL. LXVU
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Afb. 6. Tuin van de buitenplaats Oudethock, midden 18de eeuw. Toepassing van de obelisk
in de tuinarchitectuur.

Afb 7. Vuurwerktheater, te Lecuwarden, opgericht 13 mei 1734. Toepassing van de obelisk bij
decoraties en illuminaties.

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) pL. LXVIU
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de omgeving van het slot een monument worden
opgericht , ter bijzondere vereering van den moed
in de hardnekkige verdediging der positie bij
Quatre Bras zo luisterrijk ten toon gespreid”.

De nuchterheid, die men in de stukken van de
kant van het volk enigermate mist, was bij de
Koning voldoende aanwezig. Zakelijk ingesteld
als hij was, bepaalde hij, dat het gedenkteken dat
bij het huis zou behoren, eenvoudig zou moeten
zijn, niet te kostbaar, en aangepast aan de bijzon-
dere eisen van duurzaamheid die het Nederlandse
klimaat stelt.

Het feit, dat de naald te Soestdijk als een ge-
denkteken vrij in het veld staat, verdient onze
aandacht. Er is een ontwikkeling van het begrip
monument aan voorafgegaan, speciaal in de zin
van voorwerp ter gedachtenis aan een bepaald
historisch feit.

In de Middeleeuwen was de kerk de plaats
waar een teken ter herinnering aan een persoon
of een gebeurtenis placht te worden aangebracht.
Zo bijvoorbeeld het schilderij dat ter memorie
aan de Sint Elizabethsvloed in de Grote Kerk te
Dordrecht werd opgehangen 7. Er zijn meer van
dergelijke memorietafels te noemen, van diverse
aard 8. Er zal wellicht in de meeste gevallen een
ex-voto element aanwezig zijn geweest. Het zou
een vergissing zijn te menen dat de Gereformeer-
den met de gewoonte om memorietafels in de
kerken aan te brengen hebben gebroken, Uit
de Tachtigjarige Ootlog kennen wij diverse
gedenkborden die betrekking hebben op de goede
afloop van oorlogsgebeurtenissen 9, en ook na
die tijd komen zij nog wel een enkele maal
voor 10, Het monument van de latere tijd heeft
naar de vorm weinig verwantschap met dergelijke

7 Thans in het Rijksmuseum.

8 Ook sommige kerkscheepjes kunnen in dit ver-
band gememoreerd worden. Soms betreffen de me-
morieborden een ongeluk, dat diepe indruk maakte,
zoals het bord in de Bullekerk te Zaandam (Loosjes,
Beschrijving van de Zaanlandsche dorpen, Haarlem
1794, blz. 150, J. J. F. W. van Agt, Waterland en
omgeving = De Ned. monumenten van geschiedenis
en kunst, VIII 1, Den Haag 1953, blz. 153) of het
bord in de kerk te Arnemuiden betreffende het meisje
dat op de kermis zichzelve doodde (Zeelandia lllu-
stratz). Memorieborden van een bijzondere aard zijn
de wapenborden, die herinneren aan een convent van
het Gulden Vlies-kapittel (Gent, Den Haag).

9 Het mooiste voorbeeld mij bekend vormen de bor-
den in het koor van de St. Bavokerk te Haarlem. Vgl.
verder verscheidene borden in de Herv. kerk te Schie-
dam.

10 Bijvoorbeeld Breukelen, 1675.
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herinneringsborden. Wel met het grafmonu-
ment, dat ook in onze landen al in de Middel-
ecuwen van betekenis is geweest, en dat in de
16de eeuw in sommige Nederlandse kerken de
sfeer van het interieur mede bepaalde. De vader-
landse monumenten uit de Republiektijd behoren
tot de categorie van de graftekens in de kerken.
Een nationaal gedenkteken in de volle zin vaa
het woord was het op last en kosten van de Sta-
ten Generaal vervaardigde grafmonument voor
Prins Willem van Oranje in de Nieuwe Kerk te
Delft. Hierbij sluit zich in de 17de en de 18de
eeuw cen reeks aan van vergelijkbare monumen-
ten voor onze zechelden.

De politieke verhoudingen hebben met zich
meegebracht dat in de Republiektijd noch voor
de latere Oranje-prinsen, noch voor onze grote
politici als Oldenbarneveldt en Jan de Wit der-
gelijke gedenktekenen vanwege de natie konden
worden opgericht. Monumenten buiten de kerk
waren zeldzaam, maar sedert de Renaissancetijd
kwamen ze voor. Het beroemde standbeeld voor
Erasmus, in 1552 te Rotterdam opgericht, is het
illustere exempel. De Haarlemmer Laurens Jansz.
Coster was een andere Nederlander die men al
heel vroeg op een plein van zijn stad heeft willen
eren. Overigens is het alsof hetzij de afschrik-
wekkende werking van het onsympathieke voor-
beeld van Alva’s ,metalen conterfeytsel” 11, het-
zij de Calvinistische inslag, hetzij gebrek aan al-
gemeen acceptabele kandidaten in onze republi-
keinse, in partijen verdeelde staat, de oprichting
van standbeelden heeft tegengehouden. Dit
neemt niet weg, dat in kleiner verband de eet-
en roemzieke regenten hun namen her en der op
memoriestenen hebben willen vereeuwigen, zoals
verscheidene gebouwen en waterstaatswerken ons
kunnen tonen.

Waren monumenten in het straatbeeld zeld-

11 Het standbeeld, dat Alva voor zichzelf te Ant-
wetrpen oprichtte en dat na zijn vertrek werd vernie-
tigd. ,,Sijn conterfeytsel van metaal [ Dat mach hij wel
weer breken, | Die harten ontloopen hem altenmael [
Al in der geusen preken.”” H. J. van Lummel, Niexw
Geuzenliedboek, blz. 182.

Alva is ook de auteur van een schandzuil op de
plaats waar door hem het gebouw verwoest werd,
waarin het smeekschrift der edelen is geconcipieerd.
Een van de oudste voorbeelden in ons land van een
monument voor een historisch gebeuren, niet voor een
historisch persoon. Het 13de artikel van de Pacificatie
van Gent beval de vernietiging van ,,pilaren, tropheen,
inscriptien, en andere tekenen bij den Hertog van Alva
gedaen rechten tot schande en blamatie”. De bewuste
zuil viel hieronder.



239

zaam, ook buiten de stad, in de vrije natuur,
kwamen zij nauwelijks voor. Bij uitzondering
treffen wij ze aan als een gebeurtenis daartoe
aanleiding gaf, zoals in het geval van het dijk-
herstelmonument voor Caspar Robles van 1577 12
en het kennelijk hierop geinspireerde stroom-
sluitingsmoment aan de mond van het Dokku-
merdiep van 1729.

Wij kunnen ons voorstellen, dat men het mo-
nument van 1815 niet in een kerk heeft willen
onderbrengen. Wij behoeven de aanleiding daar-
toe niet te zoeken in het feit dat het nationale
karakter van het koningschap de keuze van een
bepaalde kerk, in casu dan wel die van de Her-
vormde Gemeente, onverantwoord zou maken.
Het gold immers geen grafmonument, en voor
het plaatsen van louter een herinneringsmonu-
ment in de kerk was de tijd voorbij.

Eerder zou men plaatsing van het gedenk-
teken verwacht hebben op een van de belangrijk-
ste pleinen van ons land. Een monument moet
spreken. Juist in de tweede helft van de 18de
eeuw was deze didactische zijde van het gedenk-
teken sterk op de voorgrond gekomen. Was men
al overtuigd van de zedelijke waarde van de
dichtkunst en van de schilderkunst 13, a fortiori
gold dit van de ostentatieve beeldhouwkunst.
Had de kunst op zichzelf al een veredelende
werking, in dubbele zin gold dit wanneer zij in-
spirerende personen of gebeurtenissen uit de ge-
schiedenis als onderwerp koos.

Uiteraard moest het beeld dan staan op een
plaats waar zoveel mogelijk mensen het konden
zien. Een encyclopedist zegt ervan ,,Dat men
zich een Stad verbeeldde waar van alle de markt-
plaatsen, alle de wandelingen, zowel binnen de
kring van derzelver muuren als in de nabuur-
schap, met gedenkteckenen versierd waren, al-
waar men de verdiensten van ieder ecnen ach-
tenswaardigen Burger leerde kennen, die zich
voldoende genoeg zoude onderscheiden hebben
om een waardig onderwerp van het aandenken

12 Door J. J. Harkenroht — het zij merkwaardiger-
wijze vermeld — in zijn Qostfriesche Qorsprongkelifk-
heden, 2de druk, Groningen 1731, op blz. 635, in een
adem genoemd met de zuilen van Hercules en de zui-
len van Salomons tempel.

13 Bilderdijk formuleerde in zijn Redevoering over
de voortreffelijkheid der Schilderkunst van 1794, al-
dus: ,En toog niemand van onder het gehoor van een
dichter dan beter, dan zedelijker, dan deugdzamer, te-
rug, zooals een der oude wijsgeeren 't uitdrukt, nie-
mand heeft dan ook zijn hart voor de schilderkunst
kunnen openen, of het is zedelijk beter geworden”.
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der Nakomelingschap te worden: het valt niet
bezwaarlijk te bevatten hoe veele voordeelen uit
de oprichting van zoodanige Gedenkteckenen
zouden voortvloeyen. Men is voldaan met op
de begraafplaatsen die weinig bezocht worden,
geringe gedenkteckenen ter eere van sommige
overledenen op te richten, en de markt en an-
dere openbare plaatzen die men dagelijks in mee-
nigte met vermaak bezoekt, zijn van die versier-
selen ontbloot”. De schrijver adviseert dan ook
om de publieke plaatsen door stoffering met
beelden te maken tot ,kweekscholen van deugd
en vaderlandsliefde” 14.

De psychologie van het monument heeft ook
nog een andere kant. Het is vanouds het streven
van vorsten geweest hun residenties indrukwek-
kend te maken door weidse pleinaanleg en door
het stichten van monumenten. In de bouwkun-
dige litteratuur van de tijd was dit element niet
onbekend 15, Koning Lodewijk Napoleon heeft
er de Nederlanders tijdens zijn kortstondige re-
gering mee geconfronteerd.

Waarom is als plaats voor het nationale ge-
denkteken van 1815 niet een stadsplein geko-
zen? Vond Koning Willem I het voorshands
nog niet verstandig om in het burgerlijke Ne-
derlandse milieu in dit opzicht veel te onder-
nemen? Vond hij het Koningschap hiervoor nog
te jong? Vond hij het niet raadzaam een keuze
tussen Den Haag en Amsterdam te forceren, die
van enige voorkeur zou doen blijken voor de
eene of de andere plaats? Of speelden derge-
lijke overwegingen geen rol, en was het een met
de landschapsstijl en de romantiek verweven

1+ M. N. Chomel en J. A. de Chalmot, Algemecen
Huishondelijk-, Natunr-, en Zedekundig en Konst-
Woordenboek, Amsterdam 1768-'93, 3de deel van het
Vervolg (1788) onder het woord: Gedenkteken. Dit
idee is in de revolutietijd hier en daar in de praktijk
toegepast. Vergelijk te Bourges een obelisk, ,aux
grandes vertus civiques de Bethune Charost, le Berry
reconnaissant”, 1802.

15 B, F. de Bélidor, Science des ingenienrs, Den
Haag 1775, 5de boek, blz. 79. Een voorbeeld uit de
praktijk: plein en obelisk Place Victor Hugo te Atrecht.
O. A. Patte heeft geschreven over de ,,décoration de
la ville”. Men zie voorts Abbé de Lubersac, Discours
sur les Monuments Publics de tous les Ages et de tons
les Peuples Counus swivi d’une Description du Monu-
ment (Obelisk) projeré & la Gloire de LXV ¢t de la
France, Parijs, 1775. Dit boek heeft het Kon. Inst. als
dubbel uit Napoleons Bibl. Impér. verworven. In zijn
bibliotheek was ook aanwezig: Description du Monu-
ment (Obelisk) qui vient d'étre érigé 4 Rhbeinsberg,
1791.
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voorkeur voor een stille plaats in de vrije na-
tuur? De monumenten van de italianiserende
landschappen van de schildersscholen van de
16de eeuw en later vinden wij meermalen
terug als stoffering van de landschapstuinen of
op de geschilderde en gedrukte behangsels 16.
Trouwens, ook in de park- en tuinaanleg van
formele aard speelde de obelisk een rol (afb. 6).
Men denke bijvoorbeeld te onzent aan de obe-
lisk die Huygens ontwierp voor de tuin van
Hofwijck.

Waarschijnlijk hebben wij in ons geval te re-
kenen met de overweging, dat de schenking van
het lustslot het hoofdbestanddeel vormde van
het eerbetoon jegens de kroonprins, en dat de
naald, die uitdrukking zou geven aan de bijzon-
dere oorsprong van de kroonprinselijke residen-
tie, slechts een nadere accentuering betekende van
het huis als zodanig. In verband daarmee moest
zij natuurlijk als een geheel vormend met het
huis worden beschouwd. Overigens dient opge-
merkt dat deze kant van de zaak enige jaren
later, toen men aan het opstellen van de inscrip-
ties toe was, blijkbaar geen rol heeft gespeeld.
De opschriften gewagen niet van het lustsiot als
nationaal huldeblijk, evenmin als zij berichten
over de toewijding aan de Nederlandse armee,
waarvan oorspronkelijk toch sprake was 17,

De Koning liet de technische en de artisticke
uitwerking van het plan graag over. Hij verkoos

18 Vgl. bij voorbeeld het beschilderde behang van
jhr. en mevrouw Vegelin van Claerbergen te Terborg,
dat in 1954 is tentoongesteld geweest in het Prinsen-
hof te Delft en waarop o.a. cen rotonde en een obe-
lisk prijken.

17 De oorspronkelijke opzet is door de Raad van
State aldus geformuleerd: ,,dat des Prinsen moed en
krijgsbeleid, de Vaderlandsliefde en de dapperheid der
legerbenden, en de nagedachtenis der gesneuvelde hel-
den tevens met de dankbaarheid der natie aan de ver-
getelheid ontrukt worden”. Dat de woorden van de
wet van 8 juli 1815: ,Er zal een gedenkzuil worden
opgerigt ter bijzondere vereering van den moed in de
hardnekkige verdeediging der positie bij het Quatre
Bras tentoongespreid”, een ruimere achtergrond hebben
dan alleen het optreden van de Prins, blijkt uit de con-
siderans van dezelfde wet: ,,Alzoo wij van harte ge-
2ind zijn om aan de Nederlandsche Armée in den per-
soon haren Opperbevelhebber een duurzaam blijk te
geven”’, enz. en uit het voorstel van de Staten Gene-
raal dat aan de wet ten grondslag lag: ,dat ter ver-
eeuwiging van het manmoedig gedrag der troepen bij
de hardnekkige verdediging van de fronten bij Quatre
Bras zo luisterrijk tentoongesteld in het Domein te
Soestdijk een monument ter aandenken van die roem-
rijke gebeurtenis zal worden daargesteld”.
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daarbij gebruik te maken van de diensten van
het Koninklijk Instituut van Kunsten en Weten-
schappen te Amsterdam. Van meet af aan heeft
hij beseft, dat deze door Koning Lodewijk Na-
poleon in het leven geroepen instelling beteke-
nis voor de Kroon zou kunnen hebben als ad-
vies-college, ook in zaken van kunst. Het Insti-
tuut, van zijn kant, was maar al te gelukkig
met zijn ,betrekking tot het Gouvernement” en
zoals het reeds van Lodewijk Napoleon en van
Napoleon opdrachten tot het ontwerpen van ge-
denktekenen had aanvaard 18, was het ook nu
gaarne bereid ten behoeve van Koning Willem 1
een dergelijke taak op zich te nemen. De vierde
klasse meende terecht, dat in dit bijzondere
geval een vrij concours van alle Nederlandse
kunstenaars mogelijk moest zijn. Een reeds in
1815 door de architect Zocher ingediend ont-
werp wilde zij in verband hiermee dan ook niet
fiatteren. Zij had hiertegen trouwens ook stilis-
tische bezwaren, zoals nog nader ter sprake zal
komen.

Zo kon dus iedere kunstenaar meedingen en
op het in 1816 gepubliceerde programma zijn
dan ook 31 inzendingen binnen gekomen. Zij
werden, nadat de beslissing gevallen was, ge-
retourneerd aan de deelnemers, die zich achter
een motto of devies verscholen en die ons dus
niet met name bekend zijn. Slechts enkele sum-
miere gegevens worden ons over de niet gekozen
ontwerpen bericht in het stuk, waarin de beoor-
deling is vastgelegd, namelijk het rapport aan
de Minister van Binnenlandse zaken, samenge-
steld door de jury.

Niet alleen wenste de klasse vrije deelneming
voor alle vaderlandse artiesten, zij sprak daaren-
boven uit, dat zij ,,de gedaante van het gedenk-
teken geheel aan het genie des kunstenaars wilde
overlaten”. Dit wil echter niet zeggen, dat zij
niet zelve een uitgesproken mening had in welke
richting men de oplossing zou moeten zoeken.
In feite was zij trouwens van meet af aan over
het in het vaderland aanwezige ,,genie” sceptisch
gestemd,

Haar denkwijze, die voor de uitslag van het
concours van beslissende betekenis is geweest,
was in de naaste kring van haar leden bekend.
Zij was ruimschoots naar voren gekomen bij de
besprekingen, die gevoerd waren naar aanleiding
van de diverse monument-ontwerpen waarmee
zij zich eerder had bezig gehouden. Toen dan

18 Lodewijk Napoleon: Monumenten voor Czaar
Peter de Grote en voor J. Hinloopen. Napoleon: Mont
Cenis-monument.
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ook een van haar eigen leden, de Amsterdamse
Stadsarchitect A. van der Hart, zich uit de jury
terugtrok en zelf een ontwerp inleverde, kon
hij tot op grote hoogte vermoeden in welke
geest de ingezonden ontwerpen beoordeeld zou-
den worden. In dit licht gezien, is het niet zo
verwonderlijk, dat uit de inzendingen die van
hem als de meest acceptabel geachte naar voren
kwam.

Overigens moeten wij aan zijn voorsprong
ook weer niet een al te grote betekenis toeken-
nen. In de hoofdzaken stonden de mededingers
gelijk. Zij konden allen op de hoogte zijn van
de algemene opvattingen over het gedenkteken
uit de Empire-tijd, zowel voor wat betreft de
functie als voor zoveel de vorm aangaat. Zij
leefden allen in dezelfde wereld van classicis-
tische idealen waaraan ook de vierde klasse
haar opvattingen ontleende en wij mogen aan-
nemen dat deze ook voor de meesten van hen
normatieve betekenis hadden. In het beoorde-
lingsrapport wordt van 19 ingezonden ontwer-
pen de vorm niet nader vermeld. De 12 overige
worden aangeduid als obelisk (4 stuks), triomf-
boog (3 stuks), kolom (3 stuks), piramide of
groep. Hieruit blijkt wel dat de uitlating van de
jury: het kwam ons als vanzelfsprekend voor,
dat de meeste kunstenaars de nog bestaande
voorbeelden meestal zouden gevolgd hebben”
niet zonder enige grond was,

De term ,,nog bestaande voorbeelden” is op
zichzelf een rekbaar begrip. Het valt echter niet
moeilijk te gissen wat de klasse hieronder ver-
stond: het klassicke voorbeeld, stammende uit
de oudheid zelf, of in de moderne tijd vervaar-
digd overeenkomstig de klassieke modellen.

Ook wanneer men zich hiertoe beperkt zijn
er toch nog verschillende mogelijkheden. Behal-
ve principiéle argumenten waren er echter ook
praktische overwegingen, en die maakten dat
verschillende oplossingen, die op zichzelf aan-
vaardbaar zouden zijn geweest, in het onderha-
vige geval door de klasse als onuitvoerbaar van
de hand werden gewezen.

Zo bijvoorbeeld de triomfpoort, die in de kei-
zertijd zo zeer in zwang was geraakt, en als ere-
en gedenkteken bij uitstek gold. Zij werd te
Soestdijk onbruikbaar geacht omdat men vreesde,
dat een dergelijk bouwsel te veel het uitzicht
vanuit en op het paleis zelf zou wegnemen.
Tegen de kolom — waarbij vooral valt te denken
aan de Trajanus zuil 19 — bestonden weer an-

19 Behalve de kolom van Trajanus vormden ,het
monument” te Londen, in de jaren 1671-'77, opge-
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dere bezwaren. Een kolom, zo zeide de commis-
sie, willen wij toch het liefste blijven zien in ver-
band met haar oorspronkelijke functie om een
gebouw te schragen. Indien men ergens een op
zichzelf staande kolom neerzet maakt zij licht
een nietige indruk. Het is dan ook noodzakelijk
haar in zo'n geval van bijzonder imponerende
afmetingen te doen zijn, maar dan is het niet
geschikt haar in de onmiddellijke omgeving van
een gebouw te plaatsen, daar zij de schaal daar-
van zal verstoren 20,

Dan was er nog een andere mogelijkheid, na-
melijk dat het hoofdbestanddeel van het monu-
ment zou bestaan uit beeldhouwwerk. Verschil-
lende ontwerpen, die in deze richting gingen,
waren niet voor toepassing vatbaar, omdat een
monument vereist was, dat zich van alle kanten
gunstig voor zou doen. Een bezwaar dat typerend
is voor de tijdsomstandigheden was hijerin ge-
legen, dat de Klasse meende, dat een enigszins
veeleisend ontwerp van beeldhouwkunst door
geen van de in Nederland levende kunstenaars
zou kunnen worden uitgevoerd. Van meer prin-
cipiéle aard was de overweging dat het monu-
ment ,,eenvoudigheid en edelheid zou moeten
verénen met een ontzagwekkende grootte” wilde
het in het landschap voldoende opvallen 21, ter-
wijl een gebeeldhouwde groep zich niet voor
zulk een vergroting leende. Zeer specifiek zijn
ook de moeilijkheden die het schoonheidsgevoel
van de Klasse ondervond zo vaak in de voorge-
stelde ontwerpen enig beeldhouwwerk te pas
werd gebracht van moderne voorstellingen: sol-
daten in modern tenue, kanonnen en dergelijke.
Zodanige onderdelen toegevoegd aan een triomf-
poort, een kolom, een piramide of dergelijke
achtte zij een ontoelaatbare dooreenmenging van
het moderne met het klassieke 22.

richt ter gedachtenis van de brand van 1666 en de
kolom op het Place Venddme de telkens weer genoem-
de voorbeelden. Er vallen verschillende navolgingen te
vermelden, hetzij in Nederland of daarbuiten, van tij-
delijke aard of als blijvend gedenkteken opgericht.

20 Bij het gedenkteken (een zuil van 3.20 m hoog)
in 1815 op het familiegoed van Reede te Amerongen
opgericht ter herinnering aan Waterloo — en dus een
broedermonument van de obelisk te Soestdijk — geldt
dit bezwaar niet, omdat de kolom hier is geplaatst op
de top van een heuvel.

21 Reeds van verre moet de reiziger het gedenk-
teeken vernemen, 't geen hem naderbij gekomen, met
eetbied moet vervullen”.

22 Men houde hier ook in het oog de opvattingen
van Mr. Willem Bilderdijk, die op de ideeén in de
kringen van het Instituut invloed heeft uitgeocefend.
Hij was een even fervent tegenstander van het ,ho-
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Afb 8. Borger. Grafmonument, in 1792 ter nage-
dachtenis van de schoolmeester Aaldert Stevens
opgeticht door diens dankbare leerlingen. Men
vergelijke de 18de eceuwse vrije vormgeving met
de obelisken van afb. 3 en 4.

(Foto G. C. Helbers, directeur Prov. Muscum Assen)

Afb. 9. Noordwijk-Binnen. Grafmonument Douza
1792. De vrij opgevatte obcelisk, gecombincerd met
cen bekronende grafurn, was al meer dan een eeuw
zeer in zwang en is ook nadien nog decennién
lang toegepast. (Foto Monumentenzorg)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXIX
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Afb. 10. A. van der Hart, Ontwerp voor
cen illuminatie met bekronende obelisk.
(Gem. Archief, Amsterdam).
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Afb. 11, 1. Vietvant. Ontwerp voor een obelisk
met fontein, cen door Versailles beroemd geworden
combinatie. (Teylers Genootsch., Haarlem).

Afp 12, ). E. de Neufforge, Frans architectuur-
theoreticus, die in de tweede helft der 18d¢ ecuw
ook in ons land invloed heeft uitgeoefend en de
obelisk talloze malen toepaste. Ontwerp voor de
toegangspoott tot een kerkhof, met bekronende
vrij opgevatte obelisk.

(Cit: Recuel FElementaire d’° Architecture, 1757-°68).
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Afp. 13. B. W. H. Ziesenis. Ontwerp van stads-
decoratie, 1806. Obelisk met emblematieke ver-

sieringen. (Gem. Atrchief, Amsterdam)

Afp 15. A, van der Hart. Ontwerp voor stads-
decoratie, 1801. Obelisk op triomfboog en voor-

zien van allegorisch bijwerk.
(Gem. Atchief, Amsterdam)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXI

Pl

Afb. 14. A. van der Hart. Ontwerp voor
stadsdecoratie, 1799. Obelisk op hoog
voetstuk en tombe, bekroond door de

Overwinning.
(Gem. Archief, Amsterdam)
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Afb. 16. A. van der Hart. BEerste ontwerp voor de
obelisk te Soestdijk. Basreliéfs op twee zijden van
de sokkel. Vazen en allegorische gestalten aan de
voet van de naald.

(Kon. Akademie v. Wetensch., Amsterdam)

BULL. K.N.0O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. 1LXXII

Afb. 17. A, van der Hart. Ontwerp voor de obclisk
te Soestdijk. De leeuwen naast het voctstuk zijn
weggelaten. De vazen en het allegorisch bijwerk
aan de voct van de naald zijn gchandhaafd.

(Kon. Akademie v. Wetensch., Amsterdam)
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Het is dan ook geen wonder dat men terecht
kwam bij de pitamide, waaronder in dit verband
ook de obelisk dient te worden begrepen. Bij de
nadere precisering van deze vorm speelde de
zucht van de Klasse om echt klassiek te zijn al-
weer een rol. Een ontwerp dat het midden hield
tussen een obelisk en een piramide werd als on-
zuiver afgekeurd.

Een verantwoorde gelijkzijdige piramide zou
weer te kostbaar worden, en een te grote sta in
de weg. Zodoende bleef als laatste mogelijkheid
nog de obelisk over. Hij had met de gelijkzijdige
piramide zijn eerbiedwaardige Egyptische af-
komst gemeen, maar was door zijn bouwvorm
veel gemakkelijker toe te passen.

Het waas van geheimzinnigheid, veroorzaakt
door de onbekendheid van de oprichters, de
onzeketheid van de ouderdom en de onlees-
baarheid van de hiérogliefen verhoogde de aan-
trekkingskracht die de obelisk uit de Oudheid
heeft uitgeoefend.

Het is dan ook geen wonder dat hij als klassiek
element vanaf de prille Renaissance voor ver-
schillende doeleinden in gebruik is geweest. De
Nederlandse schilder die in 1537 het doek De
Barmhartige Samaritaan vervaardigde, dat in het
Rijksmuseumn te bewonderen is, stoffeerde zijn
landschap reeds, behalve met een soort van mau-
soleum en een tempelruine, met een piramide en
een obelisk.

In de Vlaamse renaissancestijl werd de obelisk
een sierelement, waaraan geen specificke dui-
dingskracht meer kan worden toegekend. Bij
Vredeman de Vries en Hendrik de Keyser vin-
den wij hem bij voorbeeld op deze wijze toege-
past. Hij is dan middel om het omhoogstrevende
effect van een geveltop te accentueren op een
wijze die een levendig silhouet waarborgt. Ge-
heel anders dan de obelisken, die in de 16de
eeuw sommige Venetiaanse huizen plachten te
bekronen, is de naald in de decoratie van de
Noordelijke Renaissance haar individualiteit
goeddeels kwijtgeraakt.

Toch valt in diezelfde tijd ook te onzent nog
wel te wijzen op een toepassing die de oorspron-
kelijke bedoeling dichter benadert. Zo bijvoor-
beeld de obelisk (afb. 3), die Maarten van
Heemskerk oprichtte op het graf van zijn
vader 23, of de geschilderde piramide, te Veere

dierna antiquis miscere” als voorstander van de ,,aurea
simplicitas van de ouden” (Brief aan Valckenaer, 15
juli 1809).

23 Te zien op de gravure, voorstellende de kerk en
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vervaardigd ter gedachtenis van Prins Willem
I 24, Ook de vier grote obelisken, waatmee Hen-
drik de Keyser het grafmonument voor de Vader
des Vaderlands voorzag, zullen daar te pas zijn
gebracht om hun specifieke betekenis. Kort te
voren komen wij ze op dezelfde schaal ook tegen
bij het Italiaanse grafmonument 25,

Dat de obelisk als grafteken werd toegepast,
betekent overigens niet, dat degene, die men
door de obelisk wilde eren, altijd een persoon
uit het verleden moest zijn. Behalve als gedenk-
teken werd hij ook gezien als een ereteken. Als
zodanig is hij in het bijzonder toegepast bij
plechtige intochten en feesten ter ere van vorste-
lijke personen. Wij mogen hier herinneren aan
de obelisk die in Den Haag in 1586 werd opge-
richt ter gelegenheid van de inhaling van Lei-
cester als landvoogd 26. Dit gebeurde in het-
zelfde jaar, waarin Paus Sixtus V de obelisk van
het Circus van Nero liet overbrengen naar het
plein voor de Sint Pieterskerk te Rome, om luis-
ter bij te zetten aan zijn residentie 27. Rome kan
gelden als het tweede vaderland van de obelisk.
In de genoemde functies heeft de obelisk zich
eeuwenlang gehandhaafd, en daarnaast ook als
mijlpaal in de letterlijke zin van het woord.

Voor banpalen werd bij voorkeur de obelisk-
vorm gebruikt en onze kegelvormige grenspalen
van 1843 hebben nog steeds enige overeenkomst

omgeving te Heemsketk van C. Pronk, 1740, Buiten,
11 (1917), blz. 275.

24 Bewaard op het stadhuis te Veere.

256 Monument Miniscalro 8. Anastasia, Verona, d.d.
1597. Aan weerszijden naast de tombe twee grote obe-
lisken. Achter de tombe een door Romeinse lampen en
een urn bekroonde opstand. Merkwaardig is, dat de
obelisk — bij mijn weten — zo weinig voorkomt op
onze renaissance-grafzerken.

26 Te zien op de gravure van deze intocht door C.
Danckerts. De plechtige intochten behoren tot de on-
derwerpen waaraan al zeer vroeg in de 16de eeuw ge-
drukte werken met illustraties werden gewijd, die
grote invioed op de verbreiding van de vormentaal
van de renaissance hebben uitgeoefend. (Reeds in 1516
is over de begrafenis van Koning Ferdinand in Brus-
sel een boek verschenen). De voorbeelden van de oud-
heid werden uitgestald in werken als: H. Goltz, Faszi
Magistratuum et triomphorum Romanorum ab warbe
cond. ad Awug. obitum, ex antiguis tam numismatum
quam marmorum monumenti vestituti, Brugge 1566.

27 Zie voor de obelisken te Rome: E. Nash, , Obe-
lisk und Circus”, Mitteil. des Dentsch. Arch. Inst.
1957. Voorts: J. J. Gloton, ,,.Les obelisques romains
de la Renaissance au Neo Classicisme”, Mélanges &' Ar-
chéologie et d’'Histoire, 1961 (vr. med. v. mej. A. J.
de Jonge).
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met de zuiverder obelisken, die hier en daar
vanouds als grenspaal toegepast werden, zoals
de uiterste palen der ballingen te Amsterdam 28,

Een zuiver voorbeeld uit later tijd van de obe-
lisk als gedenkteken treffen wij aan in de ge-
noemde ,,suyl” 29, in 1729 na de afsluiting van
het Dokkumerdiep ,,voor de nakomelingschap in
het midden van de stroom opgeregt”. Maar ook
een eeuw later is hij nog als zodanig in ere, ge-
tuige de naald door D. J. van Lennep voor het
huis te Manpad als historisch monument opge-
richt. Louter als stoffage van het straatbeeld ko-
men wij hem niet vaak tegen. Een merkwaardig
voorbeeld is echter te vinden in Middelburg,
waar kort na het midden van de 17de ccuw
twee hardstenen obelisken voor de Oostkerk
werden geplaatst (afb. 5), ter verfraaiing van
het plein 30,

Als grafmonument zien wij de obelisk in late-
re tijd veelvuldig toegepast. Zo bij voorbeeld bij
het door P. van der Plas uitgevoerde monument
voor Menno van Coehoorn opgericht in de kerk
te Wijckel in 1704. De naald maakt hier echter
zoals bij vele andere graftekens uit de 17de en
18de eeuw, deel uit van een meer omvattende
compositie. Zij wordt bekroond door een urn,
die hier voorkomt in navolging van de asurn der
ouden. De combinatie van een obelisk met een
op de afgeplatte top geplaatste urn was alom ge-
liefd, evenals die met de tombe. Aan het eind
van de 18de eeuw vormt het Douzamonument in
de kerk te Noordwijk-Binnen, 1792, er een mooi
voorbeeld van (afb. 9). Ook de 19de eeuw kent
haar: zo het in 1826 voor graaf Adolf van
Nassau opgerichte monument in de Kloosterkerk
te Heiligerlee 31.

28 Afbeeldingen in Atlas Gem. Arch.,, Amsterdam.
De obelisk van 1623 werd in 1794 in gelijke vorm
vernieuwd.

29 Het valt altijld weer op, dat men vroeger zoveel
vrijer was in zijn begripsaanduiding dan tegenwoordig.
Dat de obelisk ook piramide genoemd werd, schijnt,
indien men zich op een bepaalde definitie baseert, te
verdedigen. Wij zouden in onze tijd er echter niet zo
gauw toe overgaan hem als zuil te betitelen. In het
geval van het Dokkumerdiep gebeurde dit niet terloops,
maar in de in het stenen monument zelf uitgehouwen
tekst.

30 Het gedenkteken te Middelburg, in 1817 opge-
richt ter gelegenheid van de opening van de Nieuwe
Haven, een 19de eeuws voorbeeld van de obelisk uit
dezelfde tijd als de naald te Soestdijk, is wellicht mede
als straatdecoratie bedoeld.

31 Er zijn uit vele slechts enkele belangrijke voor-
beelden genoemd. Curiositeitshalve zij nog vermeld
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Even onbetwistbaar was de rol van de obelisk
in de decoratie- en vuurwerkontwerpen, voor
feestelijke gelegenheden vervaardigd in de 17de
en de 18de eeuw (afb. 7). Het heeft ook hier
geen zin andere dan alleen de belangrijkste voor-
beelden te noemen. Twee vrijstaande obelisken
namen een wezenlijke plaats in bij de compositie
van de grootste der door Vennekoo! in 1691 bij
de intocht van Koning-Stadhouder Willem III te
Den Haag opgerichte erepoorten 32. Hetzelfde
geldt voor de grote obelisken door Pieter de
Swart toegepast bij zijo illuminatie-ontwerp van
1749 33,

In meer dan een opzicht heeft men zich om-
streeks 1800 gedistancieerd van het min of
meer ,,vrijzinnige” gebruik dat de barok en het
rococo, en ook nog de tijd van Lodewijk XVI
(vgl. afb. 8 en 12), van de obelisk hebben ge-
maakt 34. De eerbied voor het klassicke voorbeeld
in zijn zuiverste vorm bracht met zich mee, dat
men de obelisk niet langer wilde zien toegepast
als onderdeel van een ,allerhande-compositie”.
Wel behield hij veelal toevoegingen in de vorm
van het zogenaamde bijwerk, trofeeén, guirlan-
des en festoenen, maar de hoofdvorm werd door
een strakkere contour veel meer in overeenstem-
ming gebracht met de idee van de Egyptische
monoliet. In zijn hoofdstuk over de Egyptische
bouwkunst vestigde R. Pauw de aandacht op de
oorspronkelijke vorm van de obelisk 35. Een
prachtig voorbeeld van deze nieuwe opvatting is
de ook als historisch monument in de recks van
de vaderlandse gedenktekenen belangrijke obe-
lisk (afb. 4), te Rijswijk in 1792 opgericht ,,on-
der opzicht en het bestuur van den doorkun-
digen bouwkunstenaar Schenck”. In Amsterdam
en Haarlem was men aan deze meer zuivere
bouwvorm in die tijd nog niet toe.

De ontwerper van het monument te Soestdijk,

een van papier geknipt monumentje in het museum te
Zierikzee: een op een voetstuk staande obelisk, be-
kroond met een vaas en belegd met een zinnebeeldig
werk.

32 Zie het artikel van dr. R. van Luttervelt in het
Maandblad van Beeldende Kunsten, 24 (1948), blz.
157-160.

33 M. D. Ozinga, ,Pieter de Swart, Hofarchitect
van Prins Willem IV”, Ouwdheidk Jaarb, = Bull.
N.O.B, 4de s. 5 (1936), blz. 124: een afbeelding van
het vuurwerktheater, dat Pieter de Swart in 1749 te
's-Gravenhage heeft opgericht.

3¢ G. Zoega, De origine et usu obeliscorum, Rome
1797.

35 R. P(auw), Recherches philosophiques sur les
Lgyptiens et les Chinois, Amsterdam 1778.
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Abraham van der Hart, was geboren in 1747. Hijj
was in denkwijze een 18de eeuwer. Zowel van
hem als van zijn tijd- en plaatsgenoot Leen-
dert Viervant zijn typische voorbeelden bekend
van onorthodoxe 18de eeuwse toepassingen var
de ,,pyramide” (lees: obelisk, afb. 10, 11, 14,
15). Viervant ontwierp fonteinobelisken in de
trant van het beroemde voorbeeld van Versail-
les 36, Zowel Van der Hart als Viervant hebben
meer dan eens een gedenknaald geplaatst op een
boog, namelijk een soort van triomfboog of zo-
als Van der Hart, meer 18de ecuws, het noemde:
een tempel 37. Van der Hart sierde de obelisken
die hij in de periode van 1795 tot 1803 voor
diverse feestvieringen te Amsterdam vervaardig-
de met alle mogelijke attributen op, geheel in de
18de eeuwse trant. Uit het begin van de 19de
eeuw bezitten wij van B. W. H. Ziescnis een
aantal ontwerpen voor obelisken, waarbij het
zwaartepunt ligt op de hoofdvorm (afb. 13).
Dat zij berekend zijn op het algemeen effect
daarvan, en niet op het lezen van het bijwerk,
blijkt ook uit het feit dat zij ook op de ontwerp-
tekening omgeven zijn door een omheining, die
afstand suggereert, en een indruk van verheven-
heid tot gevolg heeft 8.

Tijdens de regering van Koning Lodewijk
Napoleon heeft Van der Hart de invloed onder-
gaan van diens hofarchitect Thibault, met wie
hij samenwerkte, 0.a. voor de herbouwplannen
voor het verwoeste stadsgedeelte te Leiden 39,
Daar behoorde een monument ter herinnering
aan de kruitramp mede tot de ontwerpen die
moesten worden geleverd. Het bij deze gelegen-
heid door Van der Hart, Van Westenhout en
Thibault tezamen ontworpen monument lijkt

36 Tekenningen bewaard in de coll. v.h. Teylers Ge-
nootschap te Haarlem.

37 Gem. Archief, Amsterdam. De toelichting in de
maandrapporten aan Thesaurieren noemt het woord
tempel. In een bescheiden vorm zag men meer dan wij
nu doen, omdat men er een algemeen begtip in voelde,
dat voor ons is verloren gegaan. De simpelste aandui-
ding van een zuilenstelling, soms in de vorm van een
enkele boog zonder fronton kon toch reeds een ,tem-
pel” genoemd worden.

38 Ziesenis’ ontwerpen in Gem. Archief te Amster-
dam. Het is mij niet bekend hoe men de gedenknaald
gedacht heeft, die volgens besluit der Nationale Ver-
gadering op een duin bij Wijk aan Zee zou worden
opgericht ter herinnering aan de slag bij Kamperduin.
Scheurleer, Van Varen en Vechten, 111, blz. 622.

39 M. D. Ozinga, ,,De architecten van Koning Lo-
dewijk Napoleon,” Owudhbeidk. Jaarb. — Bull. N.O.B,
4de s. 11 (1942) blz. 65.
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sterk op de obelisk die deel uitmaakt van Van
der Harts Mont Cenis ontwerpen, en deze ver-
toont weer sterke gelijkenis met de naald van
Soestdijk 40,

Het blijkt uit deze herhaling dat Van der
Hart zich het liefste hield aan de idee, die ten
gevolge van de samenwerking met Thibault zijn
eigendom was geworden. Hoewel wij van de
Amsterdamse stadsarchitect weten dat hij een be-
wonderaar was van Durands Paralléle, een boek
uit 1800 waarin grote voorbeelden van de archi-
tectuur van alle tijden bijeen gebracht waten, en
waarin materiaal lag opgehoopt voor wie naar
nieuwere ideeén te werk wilde gaan 41, kan men
toch eigenlijk niet zeggen dat hij uit eigen kracht
de drempel heeft overschreden die de 18de
ceuwse opvattingen scheidt van die van de 19de
eeuw. Van enige aandrang om de ideeén wvan
Ledoux over te nemen blijkt niets. Van der Hart
dacht niet in massa, maar in 18de eeuwse sier-
lijkheid. Het logische en het nuttige vetloor hij
niet gauw uit het oog. Aan een monument zoals
bijvoorbeeld voor Frederik de Grote is voorge-
steld — een enkele gelijkzijdige piramide, met
op een van de zijden alleen het woord Frederico
— zou hij nooit hebben gedacht 42. Thibault
heeft hem echter enige moderne ideeén aan de
hand gedaan.

De Vierde Klasse achtte het effect van de
hoofdvorm van het monument van het grootste
belang. Zij wilde dan ook het ontwerp van de
architect in dezelfde proportie der onderdelen
met een derde vergroten.

Dat zij ten opzichte van het laten uitkomen
van de contour radicaler dacht dan Van der
Hart, blijkt uit haar uitlating dat bijwerk het
effect van een obelisk te niet doet 43, met welke
uitspraak zij haar voorstel argumenteerde tot
schrapping van het door Van der Hart voorge-

40 ¥ C. Ebbinge Wubben, ,,Een speurtocht door
enige archieven paar bouwkundige ontwerpen uit het
begin van de 19de eeuw”, Bxll. K.N.O.B., 6de s. 16
(1963), kol. 75 e.v., afb. 5.

41 Durand, Recneil et paralléle des édifices de tont
genre anciens et modernes, Parijs, 1800. Van der Hart
laat er zich over uit in de brief van 16 juli 1817 aan
J. de Vos, Secretaris van de Vierde Klasse, archief
Koninklijk Instituut Trippenhuis. Het boek bevat o.a.
voorbeelden van tombeaux égyptiens, obelisken, Arcs
de Triomphe, enz.

42 Alfred Neumeyer, ,,Monuments to ,Genius” in
German Classicism,” Jowurnal of the Warburg society,
1938-39, blz. 159 ev.

43  Alle beeldwerk ontsiert de obelisq, die alleen
grootheid uitdrukt”.
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nument. Traditioneel, maar toch ook, wat men
als lof mag opvatten, klassiek. Hier raken wij
aan de verdienste van de architect, en hier heb-
ben wij te maken met het punt, waarop Van der
Hart en de vierde klasse het volkomen eens
waren: de klassieke proporties werden v6ér alles
gegerbiedigd. Het ontwerp mocht niet, zoals men
het uitdrukte, ,tegen de regelen der Bouwkunst
aan lopen”. Onder deze regelen dienen wij dan
te verstaan de aloude orde-architectuur. De meer-
malen door de klasse naar voren gebrachte eis
van ,,edelheid” van het monument heeft hier
vooral betrekking op. Ergens anders wordt het-
zelfde vereiste geformuleerd als gehoorzaamheid
aan ,,de beginselen van het edele en het schoo-
ne”. In dit vlak lag het bezwaar tegen het door
Zocher Sr. in 1815 ingediende ontwerp voor een
zuil, waarbij de ,vergelijkende proportieschaal”
niet was aangehouden, die ,de betrekkelijke
evenredigheid der gedeelten waaruit een zuil be-
staat, bepaalt”. De verhouding van het voetstuk
en de lijst tot de kolom, en van de kolom tot het
erop geplaatste standbeeld liepen bij Zochers,
overigens ons niet-bekende, ontwerp ,tegen de
grondregelen der bouwkunst aan”, aldus een
brief aan de Minister. De vierde klasse die Zo-
cher in 1809 — tegelijk met Giudici en Wel-
meer — passeerde voor een benoeming tot insti-
tuutslid, sloeg hem blijkbaar in dit opzicht niet
hoog aan. Misschien heeft Zocher ook andere
stelde zinnebeeldige werk aan de voet van de
obelisk: de dapperheid, urnen, gedoofde fakkels
en krijgstrofeeén. De door de architect voorge-
stelde bas-reliéfs aan de zijkanten van het voet-
stuk achtte men bovendien ongeschikt uit ocog-
punt van het klimaat. Gehandhaafd bleef slechts
de rondom de inscripties gelegde metalen slang,
die de eeuwigheid symboliseert, terwijl verder,
naar het oordeel van de commissie, bovenaan
een metalen of bronzen lauwerkrans als zinne-
beeld der overwinning gehecht zou kunnen wor-
den. De architect had op de flank van de obe-
lisk reeds het jaartal 1815 geprojecteerd, met
een ster daarboven, aanduidende, zoals hij zegt,
het geluksjaar. De aan de basis geprojecteerde
leeuwen kwamen bij de uitvoering van het ont-
werp te vervallen in verband met de kosten. Zo
zien wij dat verschillende factoren een rol heb-
ben gespeeld, die alle leidden tot versobering:
stilistische, het klimaat en beperktheid van de
financiéle mogelijkheden (vgl. de afb. 16, 17
en 18).

De obelisk die op deze wijze ontstond was
een eenvoudig maar goed geproportioneerd mo-
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opvattingen gehad over de plaatsing van het
monument in het door hem ontworpen patk van
het lustslot. Er is namelijk op een gegeven mo-
ment een voorstel gelanceetd om de naald niet
op de Postweg te plaatsen, maar op de Soester-
berg. Bij de besprekingen hierover heeft de
Kroonprins zelve de plek gevonden die het mo-
nument uiteindelijk gekregen heeft: aan het eind
van de Grote of de Koningslaan. Van een radi-
caal afwijken van de classicistische en Frans ge-
oriénteerde idee over de plaatsing van een mo-
nument in de as van het gebouw is geen sprake.

Veel zorg werd besteed aan de inscripties. De
Nederlanders beroemden zich erop dat zij het
ver hadden gebracht in de ,style lapidaire”, de
taal der monumenten, die als aparte stijl met
eigen regels werd onderscheiden 44. Het ligt dan
ook voor de hand dat in dit bijzondere geval
aan de opschriften veel aandacht werd geschon-
ken. Zij werden aangebracht in het Latijn, in het
Nederlands, in het Duits, en volgens de keus
van de Prins van Oranje, op de vierde zijde in
het Engels. Een speciale commissie van het Ko-
ninklijk Instituut heeft zich met de redactie be-
last, behalve van de Engelse tekst, die door be-
middeling van onze ambassadeur werd verkre-
gen van de hand van niemand minder dan Lord
Grenville 45.

Er was omstreeks 1800 een stroming, die be-
grijpelijkheid van inscripties en van zinnebeeldig
bijwerk als hoofdzaak vooropstelde. Hier speel-
den de wens een rol om ook tegemoet te komen
aan het begrip van de gewone man, en anderzijds
de sfeer van de verstandelijke verlichtingstijd 48,
Het zinnebeeld, zei een criticus te Amsterdam in
1805, is bestemd ,,voor allerhande menschen, ge-
leerde en ongeleerde, en men kan dus niet te
bevattelijk zijn voor het algemeen’” 47. Het mo-

44 Chomel en Chalmot, o.c., vervolg blz.
inscriptién.

45 De Nederlandse tekst luidt: ,,Ter eere van Wil-
lem Frederik George Lodewijk, Prins van Oranje, die
aan het hoofd der Nederlandsche Legerbenden door
zijn moed en beleid op den 16den Juni 1815 aan den
Viersprong boven Brussel het eerst den aanval der
Franschen weerstond, de overwinning, bij Waterloo
behaald, voorbereidde, en Neerlands onafhankelijkheid
behield. /| Het dankbare Vaderland”.

46 Men zie ook Chomel en Chalmot, o.c. vervolg,
blz. 3552, waar hij pleit voor verduidelijkende inscrip-
ties of bijschriften bij schilderijen.

47 A. L. Barbaz, over ,een zinbeeldig divertisse-
ment” opgevoerd op de verjaardag van Koning Lode-
wijk Napoleon, Amstels Schonwtoneel, nr. 70, 11 sept.
1809, blz. 237,

3548,
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Afb. 18. A. van de Hart, Ontwerp voor de obelisk te Soestdijk, vereenvoudigd naar
aanleiding van opmerkingen van de commissic van het Koninklijk Instituut van
Kunsten en Wetenschappen. De leeuwen aan de voet werden vervolgens nog weg-
gelaten op suggestic van Koning Willem 1. (Alg. Rijksarchief, Den Haag)

& ~

Afb. 19. ], J. Pfeiffer. Ontwerp stadsdecoratie, 1814, De vrij opgevatte obelisk en
het allegorisch bijwerk geheel in 18de eeuwse trant. Men lette op het contrast
met de obelisk van afb. 18. (Gem. Archief, Amsterdam)

BULL. K.N.O.B. 6DE SERIE 16 (1963) PL. LXXII
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Afb. 20. Middelburg. Obelisk, in 1817 opgericht bij de inwijding van de nieuwe haven. Vrije vormge-
ving in 18de ecuwse trant. (Foto Monumentenzorg)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXIV
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nument te Soestdijk geeft ook in dit opzicht de
geest van de tijd weer, zonder echter, ook hier,
erg radicaal te zijn.

Voorshands zou het geloof in de duidings-
kracht van de klassieke hoofdvormen en de lief-
de voor het emblematieke nog onverzwakt be-
staan. De allegorie van afbeelding 1 van het in
1816 verschenen Nuationaal Gedenkboek 1813,
bedoeld als ,,gedenkwaardig volksboek™, welke
voorstelling getiteld is ,,offerande aan den ko-
ning en kroonprins” (afb. 2), geeft de toon aan
die voorlopig nog geldt 48.

Het zou tot 1841 duren, eer in de kringen
van het Koninklijk Instituut opnieuw een ge-
fundeerde aanval op de aloude beeldtaal werd
ondernomen. Bij de beocordeling van een toen
aanhangig gemaakt ontwerp heette het in een
rapport van Buchler 49: ,De bas-reliéfs op de
vier zijden der pyramide bederven geheel en al
den indruk van de pyramidale vorm, en de tot
vervelens toe gebruikte beelden van uurglas,

48 Het Gedenkboek hiervoor vermeld. Men zie bij
voorbeeld ook de in Jaarb. Die Haghe, 1947, blz. 202
afgebeelde tekening van C. van Cuylenburg voor een
Erepoort op het Tournooiveld bij de intocht van de
Souvereine Vorst te Den Haag, 2 april 1814.

49 Het betrof een monument, in de kerk te Apel-
doorn, op te richten, voor Admiraal van Kinsbergen.
Stukken in het Archief van de Vierde Klasse, Trip-
penhnis, Amsterdam.

SUMMARY
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famp, slang, kapel 50 en omgekeerde fakkels op
de piedestal maken geen indruk, daar men die
sedett de helft der vorige eeuw als noodzakelijk
ameublement van praalgraven heeft zien gebrui-
ken”.

,.Het is een vereischte dat een monument door
deszelfs taal tot het volk spreke, en door het
volk verstaan worde, maar wie zal, zonder eene
schriftelijke uitlegging gelijk men die vroeger in
boekwerken onder het opschrift ,,verklaring der
Tytelplaat” vond, kunnen begrijpen wat met de
bas-reliéfs wordt bedoeld?”

Inderdaad, de 18de eecuw heeft in ons land
een lang leven gehad. In allerlei opzichten vin-
den wij in de eerste decennia van de 19de eeuw
in slechts weinig gewijzigde vorm de bestand-
delen terug die haar klimaat hebben bepaald
(vgl. afb. 19, 20).

Het eerste nationale monument van het Ko-
ninkrijk, de naald te Soestdijk, legt hiervan ge-
tuigenis af. Het vertegenwoordigt op passende
wijze ons nationale volksbestaan gedurende die
merkwaardige nog half 18de eeuws ingestelde
tussenfase, die tot omstreeks het midden van de
19de eecuw heeft geduurd.

50 De kapel of vlinder als symbool van de opstan-
ding. Gecombineerd met de in een cirkel gelegde
slang als eeuwigheidssymbool kan men ze ook na het
midden van de 19de eeuw nog tegenkomen op tal van
grafzerken,

THE MEMORIAL NEEDLE AT SOESTDIJK

BY MR. C. A. VAN SWIGCHEM

After the battles of Quatres Bras and Water-
loo the palace of Soestdijk was presented to the
Crown Prince, the future King William I, as a
token of national esteem. The erection of a
memorial in the vicinity of the building was
decided upon at the same time.

In order to realise this plan the co-operation
of the Royal Institute of Arts and Sciences at
Amsterdam was invited. A committee was set up
that instituted a competition for designs. Thirty-
one entries were submitted, comprising various
designs for triumphal arches, columns, pyramids
and obelisks.

An obelisk by A. van der Hart, architect to
the town of Amsterdam and a member of the
Institute, was chosen as the best design. On the
advice of the jury part of the decorative sculp-

tures wetre left out and the dimensions were in-
creased by one third.

Van der Hart (1747-1820) took his inspira-
tion for the Soestdijk memorial from a monu-
ment, designed by himself in collaboration with
Thibault, architect to King Louis Napoleon. It
had been designed some years previously in
commemoration of the explosion of an ammuni-
tion ship at Leiden, by which part of the town
was destroyed. Van der Hart’s Soestdijk Memo-
rial was also modelled on his design for the
competition, instituted by Napoleon in 1813 for
a monument to be erected on the Mont Cenis.

Van der Hart considered the classical form
and proportions in accordance with the classical
orders of architecture of paramount importance
for the design of a monument. Our first national
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memorial, which was a result of the classicist
reaction to the much freer use of the obelisk by
the architects of the second half of the 17th and
of the entire 18th century, was in no way a no-
velty. After the obelisk had been introduced as
a decorative element in painting at the time of
the Renaissance, it came to be used frequently
for sepulchral monuments and memorials, inside
churches and other buildings as well as in the
open air of a town or country setting. It was
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also used for bordermarks and for decorative
purposes. Subservient to the interests of archi-
tecture, it became a favourite motif of the Re-
naissance style. In addition, it was applied as an
ornament in the layout of parks.

Together with the classicistic style of which it
is a symptom, the obelisk with allegorical fi-
gures continued to be fashionable until well into
the 19th century.



HET MUNTGEBOUW TE DORDRECHT EN DE
HUIZEN VOOR MUNTMEESTER EN ESSAYEUR
MET RENAISSANCE-POORT]JE

DOOR

MARG. KOSSMANN

Men maakte mij er op opmerkzaam, dat er in
de Grafelijkheidsrekenkamer van Holland in de
rentmeestersrekeningen van 1555 gegevens te
vinden waren over het Muntpoortie te Dor-
drecht. En aangezien dit poortje de volle aan-
dacht waard is, leek het een plicht munt uit
deze mededeling te slaan.

Om de inhoud van de stukken tot zijn recht
te Jaten komen, was het echter nodig ruimer
rond te zien.

De ontwikkeling en vormen van kerken en
kloosters, van raad-, recht- en woonhuizen wor-
den in vele werken uitvoerig behandeld, gege-
vens over oude Munthuizen moet men echter
moeizaam bijeen zoeken. Vermoedelijk komt dit
ten eerste dootrdat er oorspronkelijk slechts dan
munt geslagen werd als men die nodig had en
dan met tijdelijke werkplaatsen in voorname
huizen of kastelen genoegen nam. Ten tweede
groeiden en veranderden langer blijvende werk-
plaatsen zonder dat er van bouwkunst sprake
was en bleef slechts hier en daar een Muntmees-
terswoning staan. Ten derde ging de belangstel-
ling van hen, die zich met de oude munten en
de muntslag bezig hielden hoofdzakelijk uit naar
de politicke geschiedenis en de staatsfinancién
van weleer, naar de numismatick en mede door
de erfelijkheid der muntersplaatsen naar de ge-
nealogie.

Toch zijn er uitgestrekte gebouwencomplexen
geweest, waar de vorsten zich voor interesseer-
den, waar vele mensen werkten en waar een
groep ambtenaren, kooplieden en regeringsper-
sonen dootlopend voor een levendig va et vient
zorgden.

Aangezien noch bij de historici, noch bij de
numismatici kort en duidelijk te vinden is hoe
de gehele organisatie van de muntslag in de
loop der tijden in elkaar zat, moeten wij genoe-
gen nemen met een poging, hiervan een beknopt
overzicht te geven, speciaal voor het einde van
de 15de en de 16de eeuw voor zover dit voor

het begrip van het in dit opstel behandelde nood-
zakelijk is.

Voor de instelling van de Generaliteitsmunt-
kamer in 1586 en nadat de muntmeester een
leenman van zijn vorst geweest was, pachtte de
muntmeester particulier” dit ambt respectieve-
lijk voor 2, 3 of 5 jaren van de landsheer. Soms
nam hij een helper of ,een medegesel” aan1,
die ook muntmeester particulier heette; dan
waren er dus twee. Hij woonde in de geweste-
lijke munt in een bepaalde stad, had het te zeg-
gen over de gebouwen en had hier zijn dagelijks
werk. Boven hem stond de muntmeester gene-
raal voor de gehele provincie, die controle moest
uitoefenen en vergaderen met de muntmeesters-
generaal der andere provincies en tevens met een
»gouverneur van allen den Munten van herre-
waerts over” (dit is = de Nederlanden), ook
genoemd Raad en generaalmeester van alle
’s Vorsten Munten2. De muntmeester-generaal
van Holland woonde blijkbaar in Dordrecht,
maar reisde veel naar Den Haag en Z-Nederland.
De gouverneut van alle munten woonde in
Brugge, maar er werd veel gemeenschappelijk
vergaderd te Brussel en Antwerpen. Officieren
(= ambtenaren) van de Munt waren de waardijn,
de essayeur of proever particulier, en de stempel-
snijder, die, zo ze al niet in de Munt woonden, daar
toch een dienstvertrek hadden en er regelmatig
werkten. De essayeur generaal was vermoedelijk
algemeen essayeur voor het gewest. Die van Hol-
land schijnt wel meest in Dordrecht gewoond
te hebben, maar reisde veel naar Den Haag,
waar blijkbaar ook tijdelijke werkruimte voor hem
werd ingericht 3. Hij werd gecontroleerd door

1 P, O. van der Chys, De Manten der voorm. graaf-
sch. Holland en Zeeland, Haarlem 1858, blz. 425.

2 Van der Chys, o.c., blz. 465, 488, 489 en 498.

3 Zie bijv. Muntmeestersreken. van 1482-'85 en
148788 (AR.A.,, Graf. Rekenk. v. Holl, rek. nr.
4937); zie ook G. G. Calkoen, ,,Het Binnenhof van
1247-1747 volgens de rentmeesters van Noord-
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het College van de Muntmeestersgeneraal 4, Dit
college had ook toezicht op de goudsmeden 5.

De generaals moesten aanwezig zijn bij de
verpachting van de Munt en aan muntmeester
en officieren instructies geven 8. De instructie,
die de muontmeester particulier te Dordrecht,
Peter van den Berge, in 1529 ontving is be-
waard 7. Behalve over vele bepalingen en munt-
opdrachten leest men hierin, dat de Munt ook
als er weinig werk is opengehouden moet wor-
den en gestoffeerd met goede suffisante ge-
zellen. De muntmeester moet uit de sleischat
(schat van de slei = houten hamer = recht van
seigneurage) de wedden van de officieren en de
vacatiegelden van de generaals betalen. Tenslotte
blijkt hij het te zeggen te hebben over de ge-
bouwen:

Jtem soe sullen die selve meesters particulier be-
sitten ende gebruycken den tertmijn van hennen pachte
gheduerende alle de huysen aysementen vrijheden ende
woeninghen toebehoirende der voirz Munten in sulcke
vorme ende manieren als die gewoonlijck meesters
particuliers beseten ende die gebruyct hebben ende
noch besittende ende gebruyckende zijn zonder yet daer
af the gheven”.

Holland”, Die Haghe 1902, blz. 86, blz. 162-163 n.
74 en 75, blz. 176-177 n. 113. R. Bijlsma noemt hem in
de inleiding v.d. invent. der Generaliteitsmuntkamer
(Inv. v. Rijks en andere arch., 11, 1930, blz. 3-39) de
amanuensis en werkende hand der Generaalmeesters.

4 Zie artikel 14 en 15 van de ,Instructie van de
generaels van de Munte” uit 1535, waarvan zich in
het AR.A. een afschrift bevindt in de 1ste afd. vh.
arch. Fagel nr. 1640.

5 Artikel 13 van de instructie van 1535. Zou het
hierdoor komen, dat later het Goudsmidskeurhuis in
Den Haag op het Binnenhof gebouwd werd? In 1730
Muntkamer en assaaikamer naast Goudsmidskeurhuis
zie Calkoen, o.c.,, blz. 121.

6 Artikel 14 en 15 van de instructie van 1535.

7 AR.A., Graf. Dom. 691, Munt I
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Het spreekt vanzelf, dat er in de loop der tij-
den wijzigingen zijn gekomen in de bevoegd-
heden en ambten en het is begrijpelijk, dat men
verstrikt raakt in de termen officier, particulier
en generaal en in de woon-, verblijf-, vergader-
en controleplaatsen, zowel hier als in Belgié.
Vast staat, dat er een grote, goed werkende or-
ganisatie bestond en dat Dordrecht zowel als
Antwerpen daarbij een belangrijke rol gespeeld
hebben, zodat iedere minnaar van monumenten
van geschiedenis en kunst gaarne bereid is te
vechten voor het behoud van de tastbare herin-
nering aan deze glorie van weleer.

Daar de Munten van Brabant en Holland en
daardoor die van Antwerpen en Dordrecht te-
zamen één onder ede staand ,,serment” vormden
en men over en weer in elkanders Munt kon
werken, betrekken wij de Munt van Antwerpen
ook in ons betoog. Hier in Antwerpen werd de
Munt in 1550 verbouwd en bij ons in Dordrecht
in 1555. Er moesten toen blijkbaar op last van
Karel V twee nieuwe huizen gebouwd worden 8,
waar zoals terloops uit de stukken blijkt, muant-
meester particulier en essayeur particulier hun
woonstede zouden vinden. Het zijn de rekenin-
gen voor de bouw van deze twee op kosten der
Grafelijkheid gebouwde huizen met poort, die
het onderwerp van deze studie vormen.

Wij willen thans overgaan tot een met verdere
aangifte van bronnen verantwoord relaas, en be-
ginnen met een kijkje in een Muntwerkplaats,
die afgebeeld staat op een houtsnede die een
Munt-ordonnantie van 1478, gedrukt te Leuven,
verlucht. Wij zien de muntmeester(?) achter
een tafel waarop vermoedelijk gesorteerde en ge-
verifieerde munten liggen. Rechts ziet men het
smelten en de muntslag. Links een man en een

8 M. Balen zegt in Beschrijvinge der stad Dordrecht
(Dordrecht 1677) blz. 678: ,hermaakt door Keyser
Karel”.

Fig. 1. Muntwerkplaats, houtsnede 1478.

(Koninklijke Bibliotheek, Den Haag)
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Fig. 2. De Munt te Antwerpen, vermoedelijk na de verbouwing in 1550. Naar een tekening in het Gemeente-
archief te Antwerpen; zwaar beschadigd in de eerste wereldoorlog. Reproduktie naar Gépard (1874).

vrouw die misschien de gedevalueerde munten
ter hersmelting aanbieden (fig 1) 9.

De Munt te Autwerpen

Het eerste muntatelier heeft vermoedelijk ge-
legen binnen de omheinde burcht van de herto-
gen van Brabant, later in 1104 werd het over-
gebracht naar een huis bij de oude Veemarkt om
daarop in 1201 verplaatst te worden naar een
nieuwe stadswijk; in de 14de eeuw ligt het
Muntgebouw op de Linnenmartkt. Hier bleef de
Munt tot zij in 1470 naar het eigendom, gezegd
de Halle van Cruyningen, verhuisde; zij werd
aldaar herbouwd in 1550 10. Bijzonder interes-
sant is de afbeelding van het gebouwencomplex
vermoedelijk na de verbouwing in 1550 (fig. 2).

In 1549 had Philips II als prins met zijn vader
Karel V zijn Blijde Incomste in Antwerpen ge-

® Le Bibliophile Belge (1872), blz. 228-229.

10 M. P. Génard, ,,.L'Hotel des Monnaies d’Anvers”,
Annales de ' Acad. &’ Arch. de Belg., xxx, 2e s., t. 10
(1874), blz. 5-170.

houden, waarbij de voor de verspreiding van de
Renaissance zo belangrijke triomfbogen werden
opgericht. In 1550 ontving Karel daar een vet-
zoekschrift van de stad om goed te keuren dat
het verbouwingsplan dat de Munt gemaakt had
omdat de huizen ,,fort caduques, tendans i ruy-
ne” waren, niet uitgevoerd zou worden, maar dat
de bouwwerkzaamheden zouden mogen plaats
hebben volgens een door de stad vervaardigd ge-
wijzigd plan. Karel zegt in zijn antwoord, een
alleraardigst breedsprakig stuk, dat Génard in de
bijlagen van zijn opstel in extenso afdrukt o.a.:

»et pour ce que la dicte Monnoie est assise et si-
tuée entre la rividére et I'eglise de Saint Andrieu et le
Grand Poix de Fer, et que Nous, le prince, les roynes
et autre seigneurs et barons, ensemble les officiers et
ambassadeurs suyvans la court, sommes communément
tous logez et fourrez au dict Anvers entour de la dicte
Monnoie, il serait convenable et besoing que la place
et rue emprés icelle fat plus large, afin que les offi-
ciers grands-maitres et autres bons personnaiges, sem-
blablement les charriotz, charettes et brouettes char-
gées de pacquetz, tonneaulx rolles, foing et estrain et
autres marchandises y puissent commodieussement pas-
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ser allant et venant ce que bonnement ne se peult
faire 4 cause d'ung petit coing1l estant i present a
la dicte monnoie, lequel coing donne grand empesche-
ment & la veue des princes et grandz-maistres y pas-
sans et empeschant fort le regard d'ung chacun, estant
aussi le dict lieu dangereux pour les malfacteurs et
invaseurs portant hayne & aulcuns bons personnaiges,
donnant occasion de beaucoup de mal au préjudice des
manans et habitans du dict Anvers et retardement des
marchandises et ne cause aulcun bien, prouffit ne com-
modité a ceulx de la dicte Monnoie...”

Tenslotte keurt Karel het plan van de stad,
dat beter was dan ,le dict patron de ceulx de
la dicte Monnoye”, goed, want dat ,,patron con-
ceu par les dicts suplians seroit fort ydoine pour
la commodité des maisons de la dicte Monnoie
et pour la demeure d’eulx et de leurs gens et
famille et tous autres et donneroit cause que tous
les griefz, destourbies, inconvéniens et empesche-
mens cesseroyent”, en daarom wil hij dat het
plan van de stad uitgevoerd wordt ,.en laissant
a toujours la place du dict coing vide...” Alleen
moesten ze daarvoor betalen, eerst een som in-
eens en dan jaarlijks nog een bedrag.

Het op fig. 2 weergegeven complex toont om
een binnenplaats gelegen, behalve de woonhui-
zen van muntmeester en essayeut, het oude ge-
bouw met conciergerie 12 en de toegang tot de
befaamde kelder, daarnaast ,,le Couijn” (een ge-
bouwtje waar vermoedelijk de muntslag plaats-
vond 13) en tevens een laag gebouw met zeven
fornuizen of ovens en bijbehorende schoorstenen.
Tussen het hujs van de essayeur en het oude ge-
bouw het comptoir van dezen ambtenaar (of van
de essayeur generaal?) met oven, waarnaast een
speciale goud- en ook een zilveroven. Achter het
grote oude gebouw rechts nog een bebouwd ter-
reintje van de muntmeester met de wasserij (van
de munten vermoedelijk) en links de grote keu-
ken met daarvoor een galerij. Er achter liggen

11 Coing, coinge betekent volgens P. Godefroy, Dict.
de lancien langue frang. IX-XV siécle: Munt, munt-
stempel; ,,le coin dont on frappe la monnaie” en ,la
coigne de Flandres”. Hoogstwaarschijnlijk wordt hier
dan ook bedoeld het gebouwtje ,le Couijn” op fig. 2
links naast de poort.

12 Qok in Dordrecht was in 1455 een conciergerie
bij het Muntgebouw; zie kol 265 en bijlage IL

13 Het is goed mogelijk dat de galerij hiervan, die
aan die van ’s-Gravensteen te Leiden doet denken, op
het oorspronkelijke ontwerp een paar bogen meer telde
en in de straat uitsprong of de kromming van de straat
opvulde, wat inderdaad daar ter plaatse bij de hoek
thans Oever-Muntstraat-Kloosterstraat een ongunstige
situatie geschapen zou hebben.
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de tuinen van de waardijn, van de stempelsnijder
en van de muntmeester en ten slotte bij de ach-
terpoort het nieuwe smelthuis en de stal 14.

Verhouding Antwerpen (Brabant)—Dordrecht
(Holland )

De inrichting van de Brabantse Munt te Ant-
wetpen werd in Dordrecht nagevolgd en in de
eerste tijd vormden de munters van Antwerpen
en Dordrecht, zoals wij reeds opmerkten, één
onder ede staand College, het Serment 15. Men
zweert dan ook trouw zowel aan de hertog van
Brabant als aan de graaf van Holland.

Artikel 26 van het reglement van de Munt
van Antwerpen van 1565 luidt: ,Ick geloove
ende ick sweere dat ick den hertoge van Bra-
bant, mijnen geregten Landsheer ende daernaest
den grave van Hollant, goed ende getrouw sijn
sal., — Ick gelove ende ick sweere den sermente
van Brabant en Hollandt goed ende getrouwe te
sijn’” 16,

Het reglement bestaande uit 72 artikelen
wordt ondertekend door ,,Jan Bucquet (= Bou-
quet, we komen een ouder lid van deze familie
bij de Munt in Dordrecht tegen), Willem Ver-
zeleer ende Gaspar Crop, raede ende generaele
munters ons heeren des conincks van sijne Maje-
steits landen van herwaerts over, ende Peter van
der Beken ende Peter Borremans, cnapen oft
provosten 17 van syne majesteits munten van
Brabant . ..”

In de Verslagen omirent 's Rijks oude archie-
ven, XxXxvil, Iste dl, blz. 441 e.v. staan de stuk-
ken opgesomd, die de verhouding van de Munt
van Holland tot die van Brabant aangeven. In
het belangrijkste stuk van 14 maart 1515 komen
provoosten, gezellen en andere goede mannen
van het serment van Brabant en van Holland

14 De originele tekening waarna de afbeelding bij
het opstel van Génard van 1874 werd vervaardigd, is
in de oorlog 1914-'18 in de kelders van het stadhuis
te Antwerpen gestikt en zwaar beschadigd; zij wordt
met een reconstructie door Achille Kas van 1916 op
het stadsarchief bewaard en met een vraagteken geda-
teerd op de 16de eeuw; het zou dus wel het door de
stad gewijzigde plan kunnen zijn waar Karel V van
spreekt.

15 J, L. van Dalen, ,,De Munt van Holland”, Morks
Magaziin, 1919, blz. 193-201.

16 F. Baillon, ,Le réglement de la Monnaie d’An-
vets”’, Revue Belge numismatique, 1927, blz. 29-39.

17 Provoosten zijn ambtenaren, opzichters van de
Munt (M. Ned. Wdb. s. v. Provest); zij komen reeds
in 1367 voor, zie Van der Chys, o.c.,, blz. 214.
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overeen, dat beide partijen voortaan zullen zijn
van één serment.

De Munt van Dordrecht voor 1555

Omstreeks 1367, werd, nadat reeds her-
haaldelijk tijdelijk te Dordrecht munten geslagen
waren, door Albrecht van Beieren de Munt te
Dordrecht als blijvende grafelijke instelling ge-
sticht 18, Blijkens een aantekening (ontleend
uit het M.S. Handvest Chron. van M. van der
Houve op het jaar 1376) bij Van Mieris Groot
Charterboek, 111, blz. 327, werd door hertog Al-
brecht in 1376 last gegeven tot het aankopen
van een huis aan de landzijde te Dordrecht voor
een Muntgebouw 19. Hier bleef de Munt volgens
van Dalen steeds gevestigd en dan moet dat huis
gelegen hebben tussen Voorstraat en Doelen-
straat. Wel waren er onderbrekingen door tijde-
lijke verplaatsing naar Geertruidenberg (1393 en
volgende jaren) en naar Zevenbergen (1429-
1430) en ook naar Den Haag (1454-1455). In
1455 blijkt er ook te Dordrecht een conciergerie
bij het Muntgebouw bestaan te hebben (voor Ant-
werpen, zie fig. 2). Michiel van Halewijn wordt
er dan door Philips de Goede mee beleend. In het
eerste geluwe register van de Rekenkamer van
1460 op het Rijksarchief bevindt zich een afschrift
van deze leenbrief, gegeven te Den Haag den
24ste februari 1455, Het stuk is doorgeschrapt en
,,0bijt”" staat er naast, dus vermoedelijk was Mi-
chiel Halewijn (dit geslacht is in de 16de eeuw
in Dordrecht zeer bekend) gestorven. Wij geven
dit stuk als bijlage II.

Het lijkt echter toch alsof de muntmeesters
particulier in Dordrecht bleven wonen 20 en er
kwam ruzie over de mensen, die in Zevenbergen
waren gaan werken. Vooral gereedschap schijnt
naar elders gestuurd geweest te zijn. Zo leest
men bijvoorbeeld in de muntmeestersrekening
van 1429-1431 van de vrachtprijs voor het ,,ghe-
reedscepe vanden goude tzevenberge tscepe te
doene omme tdordrecht te brengen” 21, en in de
muntmeestersrekening van 1454-1455 in dezelf-
de trousse rekeningen (aangehaald bij Van der
Chys op blz. 435) dat er, toen men in Den Haag
muntte, een nieuwe slijpsteen gekocht was ,,al-
soe die slypsteen wesende tordrecht inder munte,

18 Van Dalen in: Morks Magazijn, 1919.

19 Van der Chys, o.c., blz. 214.

20 Maar zie ook Van der Chys, o.c.,, blz. 425, 427,
428, 430, 431.

21 AR A, Grafelijkheidsrekenkamer v. Holland,
rek. nr. 4937, ook aangehaald bij Van der Chys, o.c.,
blz. 571 met andere dergelijke posten.
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soe vast gemaict staet in deerde ende soe wel
gehangen ende besorget dat hij meer gecost
zoude hebben af te doen, en in den hage te bren-
gen, dan den coop van de voirs. nieuwen slyp-
steen’’,

Het doet hier eigenlijk niet ter zake, maar het
is toch wel treurig, dat de kamer van de essayeur
in Den Haag in 1483 zo vuil was, dat er niet
gewerkt kon worden en de waardijn met zijn
muntbussen onverrichter zake naar Dordrecht
terug moest ,,tot ander stont dat met him weder
soude ontbieden”. 22

De band met de rekeningen der muntmeesters
van Holland van de jaren 1426-1483 23 is door
Van der Chijs zorgvuldig bestudeerd en hij haalt
er veel uit aan, maar wat de gebouwen betreft
maakt hij zich er meestal met een ,,wij gaan de
uitgaven van herstellingen aan het Muntgebouw
met stilzwijgen voorbij” af. Wel haalt hij nog
in de toevoegsels en verbeteringen aan het eind
van zijn werk, blz. 564-572, veel uit de voor ons
belangrijkste rekening van 1429-1431 aan en
ook gegevens over het gebouw, maar et is in het
origineel meer te vinden.

Het schijnt, dat er, nadat men uit Zevenber-
gen in Dordrecht terug was, hier veel hersteld
en gewerkt is. Bij de uitgaven voor o.a. alle mo-
gelijke soorten tegels, hout en kalk worden ge-
noemd ,,een proefcamer” (= kamer van de es-
sayen), ,.een tuyn te makene van viI roeden lant
achter die meesterie” (= muntmeesterswoning).
Bij de uitgaven voor stenen, kalk en lonen hoort
men over de fornuizen, de ,,muer aen theynde
van der munte”, de gietkamer en het grote huis
van de Munt, de huizen van de Munt, de grote
poort en de waardijnskamer. Bij de uitgaven van
hout wederom proefkamer, meesterie, de waar-
dijns- en ook een muntkamer 24 en weer ,,tgroo-
te huys” en de ,thuyn an de meesterie”, even-
eens wordt een paardestal genoemd, een ijzer-
snijderskamer en de trappen van de poort en
ook sparren ,daer tvoerhuys mede versparret
was boven swairdyns ende ysersniders cameren”.
Er worden sparren onder de ,,voye” (gang, om-
loop) gelegd en planken daarin gebruikt ,,daer
tloot op lacht” en men betaalde voor ,,eekenhou-
ters daer de worminge van der voye ende van-
der poorte mede overspannen es”. De voorpoort
wordt genoemd en de middelpoort. Ook is er
een ,,cruuscamer”’ (een kamer die iets uitstaande

22 Van der Chys, o.c., blz. 480.

23 AR.A. Graf. rek. nr. 4937.

2¢ Zou de ,,muntcamer” een tegenhanger van de
,cruyscamer” kunnen zijn?
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heeft met de kruizen, de keerzijde van de mun-
ten?). Bij het ijzerwerk hoort men ook over deze
,cruyscamere” en men heeft natuurlijk bij al dat
kostbare metaal heel wat sloten en sleutels nodig
en tralies voor de glazen vensters, ook zijn er
,»valveinstere”. Behalve over de middelpoort en
de voorpoort wordt nu gesproken over de grote
voorpoort en een ,,polisemolen” (molen om te po-
lijsten) en dan is er een klokhuis, want er wordt
betaald ,,van den ysere van den wederhane die op
tclockhuys staet ende tclockhuys te verdeckene met
lode”. Er volgen nog wat uitgaven ,,van diver-
sche percheelen”, die gedaan worden voor goten
aan de voye van de poort en over de trap, aan
de poort en het grote huis, voor lood aan de wa-
tersteen in de keuken en voor glazen in de ,,say-
hierscamere” (van de essayeur), de , heitcamere”,
de ,.meesterie”’, de ,,ghietcamer”, ,,voren an de
poirte in de meesterscamere”’, in de waardijns-
kamer en in de keuken. Bij de uitgaven ,,van
maetsen” (metselen) worden dan nog bovendien
een ,,blanchiercamer” (waar de munten met ver-
dund zwavelzuur gewassen worden) 25 een ,,giet-
camer van den solvere’”, een, ghietcamer van
den goude”, een kamer ,,voir den pit”’, de ,war-
derobben” (dit woord betekent zowel garderobe,
kleedkamer als ook toilet, geheim gemak) en
het ,,portail an de meesterie” genoemd. Ook de
oleemplackers” krijgen allerlei karweitjes o.a.
aan de ,trappen bezijden ende de heymelichede
an swairdeynscamere” en de poort ,binnen an
Michielscamere” (dit zal de kamer van de toen-
malige stempelsnijder Michiel Valkenare ge-
weest zijn) 26. Bij het timmerwerk horen wij
dan ook nog van een ,,collourcamere” (hetzelfde
als blanchiercamer?); de ,wairderobben voir
swaerdeynscamer” en de ,,soudore” (smeltka-
mer?) van den goude”. De latere rekeningen
zijn voor ons veel minder interessant, alleen in
1487-1488 hoort men ook nog van een ,,coel-
huys” (voor stookkolen of om af te koelen?) en
een ,symentcamer” (syment = sement, een bij-
tende vloeistof, loog of sterk water, om metalen
te zuiveren).

Men ziet het, de Munt in Dordrecht was in
de 15de ecuw een respectabel gebouwencomplex.
Vermoedelijk is een gedeelte ervan te zien op
het panorama van Anthonis van den Wijn-
gaerde uit * 1545 (afb. 1) 27. Men ziet daar

25 A. van Vollenhoven, Ambachten en neringen in
Dordrecht, Den Haag 1923, blz. 84; Van der Chys,
o.c., blz. 371.

26 Van der Chys, o.c., blz. 400, 412, 572.

27 Dit panorama wordt besproken in B. van 't Hoff,
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voor de Kloveniersdoelen een groot huis, mis-
schien ,het Groote huis” (in vervallen toe-
stand?; in 1555 wordt wat daar dan staat omver-
gehaald, zie kol. 279, maar men spreekt dan ook
nog van een bestaand groot huis). Het zouden
ook schoorstenen van de ovens kunnen zijn, die
daar boven uitsteken, zoals wij ze in Antwerpen
zagen. Fen dergelijk breed huis was in deze tijd
een uitzondering; de erven werden smal uitge-
geven, maar misschien heette het nu juist daar-
om ,,tgroote huys” (afb. 1).

Beziet men de plattegrond van het gehele ge-
bouwencomplex na de Franse revolutie (ver-
moedelijk een kopie van een opmeting vervaar-
digd na de opheffing van de Munt in 1806, toen
men het gebouw voor andere docleinden ging
gebruiken) (fig. 3), dan maakt het de indruk,
dat men het 15de eecuwse complex daar nog min
of meer in terug kan vinden 28,

De Munt van Dordrecht 1555-1682

Het Muntpoortje, dat anticke juweeltje in
Dordrechts Voorstraat (afb. 8, 12 en 13) draagt
rechts en links in een cartouche het jaartal 1555.
In dat jaar werd immers volgens Matthys Balen
Janszoon de Munt ,hermaakt door Keyzer
Karel” 29,

Deze herbouw blijkt in hoofdzaak te hebben
bestaan uit de bouw van twee nieuwe huizen,
waarvoor een huis afgebroken werd, en uit het
herstel de overige lokaliteiten.

De Munt van Holland behoorde aan de Grae-
felijkheid en zo werden de bouwkosten betaald
door de rentmeester generaal van Zuid-Holland,
dit was in dien tijd alleen het zuidelijk gedeelte
van de tegenwoordige provincie van die naam.
In de bouwjaren 1555 en 1556 werd dit ambt
bekleed door Boudewijn van Drenckwaert, die
in de stad woonde en er zoals uit de rekeningen
blijkt een Comptoir van Zuid-Holland had (waar
dit gestaan heeft wist men op het Gemeente-
archief niet aan te geven). Deze hoge ambte-
naar, stammende uit een voornaam regentenge-
slacht, dat echter na 1572 geen rol meer speelt,

Het stadsgezicht van Dordrecht getekend door Antho-
nis van den Wyngaerde, 1957.

28 Afgebeeld bij H. Brugmans en C. H. Peters,
Ound-Nederl, steden, 11, Leiden 1909-10, blz. 322-323
en eveneens in faarverslag 1960 wvan ,,Oud-Dordrech?”
bij het artikel ,,De Munt van Holland” door F. Jo-
rissen; noch het gem. arch. te Dordrecht, noch de
Rijksgebouwendienst kunnen aangeven waar het ori-
gineel zich bevindt.

29 Balen, o.c., blz. 678.
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Afb. 1. Gedeelte van het panorama van Dordrecht door Anthonis van den Wijngaerde 4 1545. Het brede
vervallen (?) huis met de twee hoge schoorstenen (?) geheel links op de afbeelding voor de Doclen stelt
vermoedelijk het toenmalige Muntgebouw voor. (Ashmolean Library, Oxford)

e ook 4o Doboei—

Afb. 2. De Munt te Dordrecht in de 16de ceuw. Tckening in de verzameling stads- en dorpsgezichten
van A. Schoemaker uit 1736. (Kon. Oudheidk. Genootsch. Amsterdam)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXV
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b 30 De Munt te Dordrecht na 1682, ‘T'ckening van Actt Schouman. 1749,
(Gem. Archief, Dordrecht)

Afb. 4. Ingangsparti] van de Munt Afb. 5. Ingangspartij van de Munt te Dotdrecht
te Dordrecht 4+ 1850, Tckening -+ 1850. Tekening A. J. Terwen, 1882.
J.R(utten). (Gem.Arch.,Dordrecht)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXVI
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was later ook jarenlang schepen en burgemees-
ter; hij sterft in 1578, 63 jaar oud 30.

Uit zijn rekening van 1554 blijkt, dat hij toen
reeds enkele uitgaven had willen neerschrijven.
Hij had reeds een ,,staet”, een soort begroting
gemaakt (daar wordt tenminste naar verwezen,
zie kol 275) en was vermoedelijk o.a. daarmede
naar zijn superieuren in de Zuidelijke Nederlan-
den gereisd; ook het aannemingscontract tussen
hem en de steenhouwers (zie kol. 273-274) zal
toen opgemaakt zijn.

Er staat in deze rekeningen van 1554: ,,Andet
vuytgeven van Reptien gedaen aen des Coe¢ Mats
Munte binnen dordrecht — Daer en zyn binnen
tyde deser rekeninge gheen [er stond eerst
»eenige”’| reparatien gedaen mair meest al bin-
nen den Jare XVe vijfenvijftich alwaer deselve
genomen sullen werden alzoe daer een groote
verclaringe off gemaict is dus hier alsnoch —
nyet” 31.

Inderdaad deze ,,vetclaringe” is groot, zij be-
slaat niet minder dan 33.5 fol. bladen, dus 67
blz. 32 en loopt, niettegenstaande de rekening
alleen over 1555 gaat, wat de Munt betreft, doot
tot in 1556.

De gehele som ,,van de wercken ende repa-
racien gedaen ande huysinge van de Munte” be-
droeg 2900 pond, 12 schellingen. Er werd niet
lichtvaardig betaald. De rentmeester moest op
last van Financién in de buurt van het wetk op
Marienburg, een huis in de Wijnstraat (bij de
Nieuwbrug naast de Groote Wissel, later her-
berg Sint Joris, waar in 1638 Maria de Medici
logeerde) 33, verblijf gaan houden: ,,alsce die
Rentfh. zeer lange van huys was in zyne reyse
doen hij doir bevel van mijnen heeren van de
financien nair Marienburg reysde”. De werklie-
den werden door zijn dienaar, de klerk Jan Wie-
land 34 gecontroleerd zonder dat ze het mochten

30 Van Dalen in Nieww Ned. Biogr. Wdb., VII,
kol. 38s.

31 AR.A., Graf. rekenk. v. Holl,, rek. nr. 649 fol.
123 v°.

32 AR.A., Graf. rekenk. v. Holl., rek. nr. 650 fol.
119-152.

33 J. L. van Dalen, Geschiedenis van Dordrecht,
Dordrecht 1931, II, blz. 624, 644.

3¢ Deze kletk Jan Wieland komt herhaaldelijk in
de rekeningen onder de uitgaven van reizen enz. voor.
Hij reist voor zijn heer veel naar Den Haag met al-
lerhande opdrachten, ook met geld naar Brussel en
naar Zwaluwe waar hij een kwestie met vissers, ge-
schut en mensen uit Geertruidenberg uitpluist; ook
schrijft hij paspoorten voor Brabant. A.R.A., Graf.
rekenk. Holl,, rek. nr. 649 (Ao 1554) fol. 130 en
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Fig. 3. Plattegrond von het Muntcomplex te Dordrecht
in het begin der 19de eeuw.
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merken blijkbaar, Maar zouden enkele van de
»jongens” bijvoorbeeld ,Pierken” of , Backer-
ken” elkaar niet eens hebben aangestoten, wan-
neer hij zo telkens achteloos passeerde?: ,, ... es
bevolen geweest bij den Rentd. Jan Wieland
dagelixs te gaen zien naer de metsselaers thim-
merluyden ende andere arbeyders omme te syen
ofte ellick mr met alle zyne knechten te wercke
quaemen ende int heymeliche van dage te dage
geteyckent de arbeyders volgende den quoyere
[ = kohier, lijst] omme te weten sondaechts als
elck quam van hem betalinge haelen ofte zy-
luyden oick zoe veel dagen in elcke weecke
elckxs met hunnen knechts gewrocht hadden”.
Wieland krijgt voor al die moeite 40 pond. Bij
het afhoren van de rekening later wordt dit
blijkbaar, gezien de aantekening erbij, door
Drenckwaert nog eens mondeling toegelicht; Wie-
land beschikte over kennis van de ,materyalen”.
Deze kennis blijkt eveneens uit een eigenhandig
stuk ,,metter haest” geschreven voor den thesau-
rier van het Groot Comptoir, Heyman van
Blyenburch (wij komen dezen man later als
waardijn van de Munt herhaaldelijk tegen) over
Luiks, Wezels en rond hout 35. Jan Wieland is
namelijk ,klerk van der tresorie binnen Dor-
drecht”.

De rekeningen werden door de Rekenkamer
gecontroleerd en  afgehoord; kwitanties e.d.
moesten worden overgelegd 36.  Er verliepen
soms jaren voor het zover was, dat zij ,geslo-
ten” konden worden. Binnen deze tijd werden
zij van alle mogelijke leesbare en onleesbare op-
merkingen en parafen voorzien, geschreven door
de handen, door welke ze gingen. Maar aange-
zien de aantekeningen niet gedateerd worden en
de rekeningen van de bouw aan de Munt over
1555 ook ruimer genomen zijn is er telkens wat
twijfelachtige speling in de datering.

Het belangrijkste gedeelte van de rekeningen
van 1555 is de verantwoording van de uitgaven
aan de beeldhouwers Jan Willemszn. en Jan
Pieterszn. Zij maakten blijkbaar het ontwerp
voor de twee te bouwen huizen en zij zijn het,
die het poortje gebeeldhouwd hebben.

Men kan thans een eresaluut brengen aan C.

aldaar ar. 650 (Ao 1555) fol. 159, 159 v°, 160 v°,
163v° en nr. 651 (Ao 1556) fol. 133-133 v°.

35 J. L. van Dalen, Regestenlijst behorende bij de
inv. v.h. arch. d. gem. Dordrecht, Dordrecht 1912,, blz.
453, nr. 1155.

36 Zie ook T. S. Jansma, Raad en Rekenkamer in
Holland en Zeeland tijdens hertog Philips van Bour-
gondié, Diss. Utr. 1932, blz. 165.
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L. van Balen, die in zijn artikel ,Het Munt-
poortje te Dordrecht” in Eigen Haard 1897 het
beeldhouwwerk, nadat het pas van dikke verf-
lagen was ontdaan, zeer ter zake kundig uitvoe-
rig besprak. Hij bewijst stijlkritisch, dat het werk
noch van Jan Terwens hand, noch van die van
Jacob Colijn kan zijn en merkt dan snedig op:
,,Daarbij treft het, dat de twee vullingen, hoe-
wel in hoofdplan overeenkomend, in de uitwer-
king zeer verschillen. Waarschijnlijk hebben
twee verschillende personen naar dezelfde schets-
teckening ieder een vulling in den poreuzen
Bentheimer steen uitgehouwen. Degene die de
rechter heeft vervaardigd is een veel knapper
werkman geweest dan die de linker heeft ge-
mazkt; bovendien had de eerste meer artistiek
oog dan de laatste. Het eerstgenoemde verschil
blijkt direkt bij een nauwlettende vergelijking
van de bewerking der onderdelen; het laatstge-
noemde springt dadelijk in het oog wanneer men
de losse houding van het kinderfiguurtje rechts
vergelijkt met den stijven stand van datzelfde
links. Evenzeer dringt dat verschil zich op bijj
een vergelijking van den vogel die in elk der
beide vullingen voorkomt; links is het een stijf
houterig ding, rechts een figuurtje vol geest.
Een vergelijking van de Hermes-zuiltjes, die als
steunstuk van de compositie dienst doen, leidt
tot hetzelfde resultaat. Wie de beide uitvoerders
van dit werk geweest zijn weten wij niet” 37.
Maar nu weten wij het wel; het waren dus Jan
Willemszn. en Jan Pieterszn. en deze waren
geen onbekenden in Dordrecht. Bij de verbou-
wing van de hal der Vlaamse kooplieden tot
stadhuis in 1544 38 doet Jan Pieterszn., steen-
houwer, het belangrijkste werk; de steenhouwer
Jan Willemszn. wordt dan betaald voor arduin-
steen. Deze levert ook witte steen voor de ver-
bouwing van het hof van Putten te Geervliet 39
en verkoopt in 1543 een huis aan de landzijde
op de haven bij de Pelserbrug aan den metselaar
Rochus Aelbertszn. 40 en in 1552 een huis bij
de kerk, dat naast dat van Anthonis de schrijn-
werker staat 41, die ook bij de verbouwing aan
de hal genoemd wordt.

De klerk, die de uitgaven van de steenhouwers
voor de Munt in 1555 beschrijft, verspringt na

37 Eigen Haard, 1897, blz. 421.

38 Gem. Arch. Dordr., tresoriersrekeningen 1544.

39 R. Meischke, ,,Een achttiende-ecuws verbouwings-
plan van bet Hof van Putten te Geervliet”, Heem-
schut. 30 (1953), blz. 63.

40 Gem. Arch. Dordr., O.R.A, 693 (1543-1544).

41 Gem. Arch, Dordr., R. A, 721 (1550-1552).
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de eerste zin in de ,,wij” vorm en geeft hen
daarmede in hun vaktaal het woord.

Neemt men bij het lezen van de opgave dezer
steenhouwers een afbeelding van de Munt in de
verzameling stads- en dorpsgezichten van A.
Schoemaker uit 173642 (die echter een veel
oudere toestand van het gebouw weergeeft, ge-
tekend door Stellingwerf?) in de hand, dan
blijkt dat men deze tekening als illustratie daar-
bij gebruiken kan (afb. 2). Ja men kan alles zo
precies volgen, dat men veronderstellen mag, dat
Andries Schoemaker, die een belangrijke verza-
meling gedenkmunten bezat, een zaak ,,in welke
ik ongemeen gevtoet hebbe” zoals hij zelf zegt
en een door Gerard van Loon gebruikt werk
over munten schreef, 48 bij dat wroeten in munt-
zaken het oorspronkelijke ontwerp uit 1554 of
'55 of een kort daarna ontstane tekening in han-
den heeft gehad en heeft laten kopiéren.

Wij laten hier de tekst van de rekening met
de door de beide Jannen gemaakte uitgaven (fol.
121 v°-122) in zijn geheel volgen:

,Betaelt Jan Willemszn ende Jan Pieterszn steen-
houders tot Dordrecht van dat zyluyden gecoft ende
gelevert hebben ande voors. Munte. In den ecersten
hebben wij tot Antwerpen gecoft een halve roede ar-
duyn ende een half quartier, die roede om acht pondt
thien scellingen groten vlaems f(aci)t XxXxI £ XvI s.
1 p. noch gecoft negen cruyscosynen van bentemer-
steen [het zijn er negen] met een cloester cosynken
houdende t(e)s(ame)n meLxix voet, de voet 1 s. ft
1xx1 £ xvI s. Noch over die negen cruyskosynen heb-
ben wij de boogen ghecyert met belwen [dit zijn zee-
monsters, veel voorkomende in de grotesken van de
tijd; ook alleen de koppen als masker] van witte steen
mit ephytayen [verm. epitafen bedoeld en dan in den
zin van cartouches, er bestonden toen gravures met
epitafen in cartouchevorm] in die formelen [na het
gedeeltelijk afbikken van de gepleisterde gevel in 1961
kwamen deze ,ephitayen”, weliswaar afgehakt, weder
te voorschijn (afb. 7)1 elck stuck 11 £ ft xvin £, dit
gemodereert {gewijzigd] ende overcomen [bepaald] op
xm £ X 5. {het zal de waardijn of de rentmeester ge-
weest zijn, die daarop afgepingeld had]. Noch hebben
wij in de voorgevel ende die achtergevel ende om
twee dubbelde pijpen van schoorsteenen gelevert e
voet lijst en drie (? quartieren?), den voet 11 s. 1 p.
ft. xv £ 11 s. 1 p. Noch gelevert inde voorgevel te

42 Verz, Oudh. Gen. Amst. Prentencab. Rijksmus.
In dit boek zijn de tekeningen die een oudere toestand
weergeven steeds afgebeeld als opgespijkerde gerafelde
en ingescheurde oude afbeeldingen.

43 1. H. van Eeghen, ,Het plakboek van Andries
Schoemaker”, Amstelodamum, 46 (1959), blz. 185 en
186.
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ses of acht lagen een witte gespeckte laech [na het
afbikken is gebleken, dat ze inderdaad meest om de
G en 8 lagen zijn aangebracht] van witte steen, soe on-
der de lijst ende om de pijpen van de scoersteenen hon-
derd x voet, de voet vi p. ft. 1 £ xv s. Noch den toech
van den voergevel [het woord toog heeft zeer vele
betekenissen zowel van iets dat tentoongesteld als van
iets dat getrokken wordt; leest men de voorbeelden die
het grote Woordenboek der Ned. taal sv. geeft op IL
5 dan mag men wel aannemen, dat in de rekeningen er
de balustrade rechts boven op de tekening mede be-
doeld is] an de Muntmrs syde [het huis rechts was
dus voor de muntmeester bestemd] xv £, gemode-
reert ende geaccordeerd op xui £. Noch van dat wij
den arduynsteen gegrayt [ = gegreint] hebben ende
gecort ende sommige herde behouven [ ?} 4% gehouwen
[verm. betekent het met uitvoerig beeldhouwwerk
voorzien] in die pilaeren {men ziet op de tekening
de wellicht met grotesken of mauresken versierde pi-
lasters van de balustrade bekroond door gebeeld-
houwde figuurtjes] xir dagen tot zeven s. sdaeghs ft
mr £ mr s. Noch van dubbelde kanteelen [ = randen}
an beyden syden gewrocht [het kunnen dus de dek-
stukken op de trapgevel zijn], dat stuck zes stuvers, te
weeten an Wouter Scildtmanszn. syde [in het te bou-
wen huis met de trapgevel woonde natuurlijk nog
niemand, verm. woonde Wouter Scildtmanszn. ernaast;
er is in Dordrecht in 1547 een raad van dien naam 45,
maar deze is in 1552 reeds dood, toch zou zijn naam
nog wel 2 & 3 jaren aan zijn huis kunnen zijn blijven
kleven] ft xxmr s. {dat komt dus uit, de tekening
geeft aan die kant 4 dubbele trappen en 4x6 s. =
24 s.]. Noch xi1 kantelen met een top gelevert in de
achtergevel, elck stuck mr s, den stop [stoppen kan
ook bedekken betekenen, dus hier = top] vI s. ft
It £ — Noch vijff paer dubbelde scoersteen posten,
dat paer m £ x s. ft x11 £ 1 s. Noch betaelt tot Ant-
werpen van den arduyn ende van dye lijst ende scoer-
steenposten om met karren an die scepen te brengen
ende voorts in dat scip te doen xxv s. {de schipper
Pouwels Pot die witte steen van Antwerpen naar Dot-
drecht brengt, krijgt dan zoals later blijkt nog eens
m £]. Nog vier dagen met ons beyden gereyst op on-
sen cost elck mr £ t(e)s(ame)n vi £ Noch een
blauwen dorpel hebben wij gecoft om m £. Noch van
die patroenen te teyckenen I £ X s. noch van yseren,
glas, roeden in te laetten xxvi s.. die poert hebben
wij angenomen van die Rentm. Boudewijn van Drenck-
wairt voir cvill £ van die gaelderije met dat gewullifte
{de gang met gewelf onder die poort} heeft mijn heer
de Rentm. ons gebooden xx £, al breder bleyckende
bij een verclaringe geattesteerd bij Heyman Adriaensz.

44 De zinsnede is niet geheel duidelijk, misschien
corrupt. Van de hand van de klerk staat er ,,sommige
gehouwen”, een andere hand, die de
letter h anders schrijft heeft achter dat ,be” ,houven”
ingevuld en veranderde de erop volgende ,vijf s van
de klerk in ,,zeven s”.

45 Balen, o.c., blz. 315.
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van Blyenburch hier overgelevert 46 belopende tsn. de
voorn. quitantyen ter somme van I¢ Xm £ I1X s.”

De naam van de toenmalige waardijn der
Munt, Heyman Adriaenszn. van Blyenburgh, een
in de 16de en 17de ecuw hooggezien regenten-
geslacht in Dordrecht, speelde ook een rol in
de geschiedenis 47; ook bekleedde doorlopend
een lid van dit geslacht het ambt van waardijn
van de Munt (erfelijk de jure of de facto?). In
dit opstel maken wij hoofdzakelijk kennis met
de twee gebroeders Heyman (1509-1579), waar-
dijn en schepen, en Adriaen (1510-1573),
schout, beide zonen van ook een Adriaen, even-
eens waardijn. Heyman werd in 1566 ervan ver-
dacht met de opstand te sympathiseren, maar
werd, na verhoord te zijn weer vrijgelaten. Aan
de politieke gezindheid van zijn broeder de
schout Adriaen hoeft men niet te twijfelen; hij
legde in 1571 dit ambt neer omdat hij de bloed-
plakaten niet wilde helpen uitvoeren. Wi ko-
men hem op kol. 282 tegen, wanneer hij in 1569
een inventaris van de inboedel van de toenma-
lige muntmeester op moet laten maken, die in
het in 1555 gebouwde huis gewoond had, maar
gevankelijk, vermoedelijk door de Inquisitie, was
weggevoerd. Zijn zoon Adriaen van Blyenburg
studeerde in Généve en wist de stad in 1572
zonder bloedvergieten aan de Geuzen over te
laten leveren; ook hij was waardijn van de Munt.

De aan de beeldhouwers betaalde bedragen
beslaan slechts een zeer klein gedeelte van de
gehele rekening over 1555, die tot opschrift
heeft:

»Reparatien — ander Vuytgeven van repara-
tien ende refectien gedaen van calck steen houdt
ysserwerck glaeswerck slootwerck leyen loot ar-
beytsloon ende anders by Boudewyn van drenck-
wairt Rentmr. generael van Zuythollandt betaelt
int maicken van twee nyewe huysen van de Co.
Mats Munte binnen der stede van dordrecht be-
gonst inden jare xve vijfendevijfticg, welcke re-
paratien den voorscr. Rentmr. gepasseert zyn in
zyne staeten van den jaeren Xve¢ LI ende zes en
vijfticg. Gemaict in ponden, scellingen ende
pennvan XL groon vlaems tpondt”. In margine
staat dan nog ,,Ende hierop de staeten in den
text gevoerd gesien...” en ,hierop gesien den
staet van den jaer LI bevonden aldaer folio LI

46 In margine staat nog eens ,Bij twee bladeren
papiers begrypende verclaringen geattesteert onder
thanteyken van den waerdijn heyman van blienburg
ende quitafi tsamen hier overgelevert”.

47 Van Dalen in Nienw Ned. Biogr. Wdb., IV, kol.

173-176.
48 Jansma, o.c., blz. 89, 116-177, 166.
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geleden voir de refectie van der Munte X11¢ L £.
Ende inde staet van den jaere Xv¢ LVI-XVII® X £
vI s.XI p. vl. aldaer folio xLv Compt tsamen 1M
xe £ vis. X1 p. vL”.

Als men nu weet, dat met het woord ,,staet”
een soort begroting bedoeld wordt 48 en men de
uitgaven van de rekeningen van 1555 en van
1556 optelt, dan krijgt men een som van 2956
pond en 29 s. Drenkwaard heeft dus juist be-
groot, al lijken deze ,staeten” soms gemaakt
toen de uitgaven geheel of vrijwel vaststonden.
Maar we hebben het op kol. 271 reeds gezien,
er z1t speling in de jaartallen, zodat het moeilijk
is een zekere conclusie te trekken.

Wij kunnen nu verder niet bij iedere spijker
(en het zijn er veel in vele soorten, opgesomd
15 blz. lang), die de smid eigenhandig smeedde
(zijn werkplaats was achter de Munt in de Doe-
len,waar ook de timmerman een werkplaats had)
en bij iedere plank die gezaagd of elk stuk hout
dat gekocht werd stilstaan, maar willen slechts
dat, wat wetenswaardig lijkt, aanhalen.

Uit de aankoop van de kalk bij kooplieden uit
Venlo blijkt, dat er bij de bouw geen schelpkalk
maar steenkalk gebruikt werd. Men kocht bijj
deze kooplieden alles tezamen 144 hoet kalk en
uit Bommel kwamen nog 16 hoet, dus werden
bij de bouw 160 hoet kalk verbruikt.

De leien kwamen nit Wezel en Roerort; het
meetgeld daarvan ,,wair de coopman deen helft
betaelt” en ,,daer de Co¢ Mats mair de helft off
dragen moet” wordt gezamenlijk betaald.

De aankoop van bakstenen is groot genoeg
om er de beide huizen mede te kunnen bouwen.
De steen kwam hoofdzakelijk van de IJssel, en
ook wel uit Leiden, vooral als de steen van de
IJssel nog nict aangekomen was en men door
wilde werken. Ook werd steen gekocht bij Pieter
Danielszn. van de Goude en bij Claes van Oude-
water. Het zijn stenen, grote stenen, dubbelde
stenen, clinckaerts, pavuyssen en blauwe pla-
vuizen.

Wat het hout betreft, in Dordrecht bloeide de
houthandel en men was er van alle markten
thuis. Wij horen van een groot stuk hout ,,welck
houdt verbesicht is int fondament van de Mun-
te”. En ook van naaldhout uit Pruisen en Noor-
wegen (,,pruysse deelen” en ,,noortse deelen”)
van sparren uit Bohemen en Lifland (,,boemse
sparren”’ en ,livens speren”) van sporen uit Bo-
hemen (,boemse kapravens”) en verder van
rondhout (,,barkoenen’), eiken balken (,,som-
mers”), wagenschot, planken, zwalpen, mule-
boorden (planken) enz. Ook brengt een ar-
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beider een stuk Luiks hout uit het slijk naar
de kade om verder naar de Munt versleept
te worden. Al deze uitgaven zijn gedaan aan
,houtcoopers” en de kwitanties werden door de
waardijn overgelegd. Dan volgt een heel drama
over het kostbare Wezelse hout (,,eikehout’) 49,
dat door Screvel Ockerszn. aan de ,,Co¢ Mats
Munte” geleverd was en telkens door Cornelis
de timmerman bij hem gehaald werd om dan
eerst door een houthakker ,,geestimeert” te wor-
den. Dit hout had alles bij elkaar geteld dan ook
281 £ 10 s. gekost, maar dat was door de rent-
meester ,,offgetogen ende gemodereert” op 276
£. Uit de aantekening in margine blijkt dat er
wel een verklaring bij deze post ingeleverd was,
maar die was ,,nyet auctentyck noch geteyckent
met quitan van screvel ockersz”; volgt een pa-
raaf en dan weer ,,bij gebreke van absolut auten-
tyck betoech” en weer een andere paraaf en dan
,»om deze rekening te mogen sluyten ende dat
de rentmr. ten burele deser camere [dat is de
Rekenkamer in Den Haag] verklaert heeft desen
screvel ockersz overleden te zyne ende sulcx die
declaratie van de partien qualycke aucten-
tyck ende geteeckent soude konnen gecrygen
soe werdt dat hier geleden met laste dat hy
rentmr. gehouden werdt over te brengen abso-
lute quitafi van de Wede van de voers. Screvel
voor tslot van zyne naeste naevolgende rekefi
van den Jaere Lvi op peyne van gewydert te
werden dese ... des rentmrs laste”. In de reke-
ning van 1556 wordt over deze zaak niet meer
gesproken, maar de rekening van 1555 werd
eerst in 1560 gesloten. De familienaam van
deze Screvel Ockerszn. was Hallincq, hij was een
groot man en raad van Dordrecht 1542 en 43,
achtraad 1550, schepen 1551-'52 en thesaurier
1554-58. Tijdens de huldiging van Philips II
te Dordrecht in 1549 logeerde Alva in zijn hui-
zen ,Hemelryck” en ,,Drake”, Philips zelf in
Huis Blyenborch, het zgn. Reuzenhuis van de
familie Blyenburg in de Wijnstraat 50; hij stierf
18 april 1558 51, In 1555 was hij dus thesaurier
en wel van de afdeling Repatatién; hierin was
hij onze Heyman van Blyenburg opgevolgd, die
dit ambt in 1544 en van 1550-1553 bekleedde 51.

49 Dat dit hout waarde had, blijkt ook uit het feit,
dat men het er voor over had om jaren lang (van
1534-1541) te procederen over de eigendom van weg-
gedreven en elders opgevangen balken (zie J. L. van
Dalen, Inv. arch. Gem. Dordr., 1, 1909, blz. 225).

50 T, J. Beyerman, ,De reis van Prins Filips van
Spanje door (Zuid-) Holland in 1549”. Z. Holl. stud.
Voorburg 1950-°62, 1V, blz. 114.
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Er waren in Dordrecht twee thesautiers, een van
het Groot Comptoir en de onder hem staande
tresorier van Reparatién (een soort Gemeente-
werken) 52. Nu blijkt uit de rekeningen van
»Screvel heeren Ockerszn” als tresorier der stede
van Dordrecht uit het jaar 1556 (in de reke-
ningen van 1555, waar de verkoop van hout aan
de Munt gezocht zou moeten worden, is daar-
over niets te vinden) dat Screvel toen geld heeft
ontvangen voor Wezels hout verkocht uit de
houtvloot van de stad 53. Onze waardijn Hey-
man van Blyenburg is dan blijkbaar ook thesau-
rier van het Groot Comptoir, tenminste wij lezen
in Screvel Ockerszn’s rekening van 1556 ook:
,»Ontfanghen vuyten comptoire van den thesau-
rier heyman van Blienburch Adriaenszn. van zij-
nen ontfanck van den jaere A° Xve¢ ses ende
vijftich om daer mede te betaclen die materien
voir de stadt gecocht als hout, rijs, steen, calck
ende sement tot reparatie dezer stede...” 54

Men kan dus wel aannemen, dat de Grafelijk-
heid het Wezelse hout voor de bouw van de hui-
zen bij de Munt met goedkeuring van de waar-
dijn via Screvel Ockerszn. van de Gemeente
Dordrecht kocht.

Al dat hout werd in ,,het slik” bewaard, men
ziet het op het panorama van Anthonis van den
Wijngaerde (afb. 1) overal in het water liggen.
Leest men bijvoorbeeld de posten in de rekening
van 1555 betaald o.a. aan ,,Slenaers” (mannen
met een wagen zonder wielen) en ,,Scuytenaers”,
dan kan men de op het panorama afgebeelde
stad met al deze en andere voerlieden stofferen
en leeft de bedrijvigheid op, die door de bouw
aan de Munt ontstaan was. Men ziet dan voor
zich het vervoer van de materialen met schepen
en schuiten, het lossen aan de kaden en het ver-
dere transport met karren, sleeén, wagens, rolle-
wagens en cordewagens (kruiwagens). Ziet ge
rechts op het panorama de Grote Kerk met daar-
voor de Vuilpoort en rechts daarvan, buiten de
muren der stad, dat bebouwde stukje grond?
Daar woonden volgens de Informacie van 1514
meest arme schuytenaers, die exchijs geven als
of sij binnen Dordrecht zaten” 55. Daar woonde

51 Van Dalen in Nieww Ned. Biogr. Wdb., VIII,
kol. 675.

52 J. L. van Dalen, Inv. Arch. Gem. Dordr., ],
1909, blz. 121-124.

53 Gem. Arch. Dordr. afd. 1200-1572, nr. 466, The-
soriersrek. fol. 12.

5¢ Gem. Arch. Dordr. Afd. 1200-1572, nr. 466, The-
soriersrek. fol. 12 v°.

83 Aangehaald bij J. L. van Dalen, Geschiedenis van
Dordrech: 11, blz. 723,
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in 1555 Cornelis Danielszn. en hij krijgt 22 stui-
vers ,,van dat hij met zijn scuyt gebrocht heeft
vijff groote stucken weesels houdt van slick in
de doel aldaer den thimmerman tselve bewrocht”
en hij brengt nog vaker hout vandaar naar de
werkplaats.

Al het materiaal gaat of direct naar de Munt
of naar de werkplaatsen in de Doelen erachter
en de natuursteen eerst naar het huis van de
steenhouwers ter bewetking. Natuurlijk is het
vervoer van het bewerkte materiaal van die werk-
plaats of dat huis naar de Munt niet gratis, men
vindt de posten. Het is al varen, rijden en slepen,
trekken, dragen en zagen. Zelfs ,,ongeborenen”
worden in het werk betrokken. Dit zijn geen
,foeten”, maar lieden die niet in Dordrecht ge-
boren zijn; men vindt ze vooral onder de gewo-
ne arbeiders. Vooral Dirck de ongeborene is ge-
weldig met zijo kruiwagen in de weer geweest,
ook heeft hij met nog andete ongeborenen in
de fundamenten gegraven. Eveneens wordt hij
uitbetaald voor ,,die peuy [= puin} wech te
cruyen doemen toude huys offgebroicken hadde”.

Er waren twee glazemakers werkzaam, de een
maakt alles bij elkaar in verschillende kamers 16
glazen en kreeg bovendien nog 4 £ en 8 s. voor
het vervaardigen van 22 wapens in de ,,voirs.
glaessen”. De ander maakte 25 glazen en daarin
26 wapens, die eveneens 4 stuivers per stuk
kostten.

Veel geschilderd werd er niet; het gebeurde
in 1556, maar staat in de rekening over 1555.
Men verbruikte loodwit, mols grauw, menie,
bruinrood, materop en olyen. Van de olyen ont-
brak het ,betoech”, maar gelukkig bleek uit de
vetklaring van de rentmeester, dat ze inderdaad
,verbesigt” waren. Blijkens verdere aantekenin-
gen vond men in de Rekenkamer de opgave on-
voldoende, maar legde men zich bij de verkla-
ring van de rentmeester, ,,dese schilderie anders
niyt te wesen dan den ghevele ende thuys van der
Munte binnen dordrecht” neer.

Aangezien hoofdzakelijk materiaal en werk-
loon betaald moest worden, verneemt men wei-
nig over het gebouw zelf of de onderdelen er-
van.

Er worden genoemd een grote poort, een
voorpoort en een achterpoort, een groot huys
(hier wordt cen grote winkelhaak aan een ko-
zijn gemaakt, het is dus niet het huis dat afge-
broken werd, maar het hoeft niet hetzelfde te
zijn als het grote huis uit 1430), een kantoor
van de Munt, een ,,blauwsiercamer” (blanchier-
camer), het werkhuis, de gietkamer, een neer-,
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een opper-, een voorkamer, een achterkamer en
een keuken. Er worden masten gehaald ,,omme
de stallaiste mede te maicken van de nyeuwe
gaellerye”, dat is dus onder het poortje, en er
wordt een kelder gegraven. Dan is er tweemaal
sprake van het Eemmaus of Emaus en eenmaal
van ,,teemmausken”. Dit moet wel een klein ge-
bouwtje of uitbouwtje geweest zijn; er wordt een
anker van drie pond aan de muur ervan aange-
bracht, er worden drie glazen gemaakt en het
heeft een keuken ,,noch een raem beslegen met
die blyckveynsteren met al zyn toebehoirt met
spyckeren int eemmaus in die coecken” en er
wordt een ,.goetken” onder gemaakt. Hing er
misschien een spectaculair schilderij van de Em-
mausgangers? of was het een gebouwtje of uit-
bouwtje, waar een eenvoudige avondboterham
gegeten werd ?

Bij het ijzerwerk wordt gesproken van mr.
Pieters huis, dit moet het linkse met de trapgevel
zijn, want rechts was immers de muntmeesters-
zijde. In de volgende rekening over het jaar 1556
(maar op de laatste bladzijde wordt door Bou-
dewijn van Drenckwairt geld betaald aan de ont-
vanger generaal in juli 1562 en er staat boven-
dien ,overgelevert bij Wm van drenckwaert
zoon van desen boudewen van drenckwaert den
xx1e" Novembris A° 1563"; deze zoon volgt zijn
vader niet op en Boudewijn zelf was slechts tot
en met 155G rentmeester) hoort men van de
,huysinge daer mr. pieter den assayheur in
woendt”. Essayeur is in deze jaren Pieter San-
ders 56; in welk jaar hij er nu in is komen wo-
nen, laat zich niet precies vaststellen.

De bladzijden over de Munt in de rekening
van de rentmeester van Zuid-Holland over het
hele jaar 1556 hebben tot opschrift: ,,Ander
vuytgeven van Reparatien ende Refectien gedaen
van calck steen houdt ysserwerck arbeytsloon en-
de anders bij boudewijn van Drenckwaert rentm.
generael van Zuythollandt betaelt inden jare xve
zevenenvijftich ende achtendevijftich van tgundt
datter noch resteerde gemaict te weeten binnen
ende buyten vande Co® Mats twee nyewe huysen
van de Munte staende binnen der stede van
dordrecht die begonst zijn te maicken inden jaere
xve vijfende vijfticg welcke reparatien den voors.
rentmr. gepasseert zyn in zynen staet de anno
LvVI gemaict in ponden scellingen ende pen-
n(ing)en van XL groon vls tpondt.”

Van 1556-'58 werd dus nu de laatste hand aan

56 W. Dolk, , Het serment van de Munt van Hol-
land te Dordrecht”, II, Jaarb. Centr. bur. v. Genea-
logie, 1956, blz. 104.
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deze twee huizen gelegd, zoals ook blijkt uit de
hieronder aangehaalde post voor werk van de
timmerman in 1558 aangenomen (er is ook een
post over werk van dezelfde timmerman in
1557 gedaan). Alles passeert ook de waardijn,
maar veel bijzonders geeft deze rekening niet;
het belangrijkste is, dat men er uit leert dat links
de essayeur en rechts de muntmeester woont:

Betaelt den voirnd, thimmerman (Cornelis dircscs-
zn) van dat hy gemaict ende angenomen heeft in den
jaere Lvill van boudewyn van drenckwairt [deze blijft
zich dus blijkbaar met deze bouw bemoeien niettegen-
staande hij slechts tot en met 1556 rentmeester van
Zuid-Holland was; hij werd toen opgevolgd door Jo-
han van Boedegem, in 1558 werd hij schepen] ende
heyman Adriaenszn waerdijn te maicken an des Coe
Mats Munte dese naegescreven gtien van wercken bij
de hoop. Eerst verdiend twee doergaende solders in de
huysinge daer mr. pieter den assayheur in woendt,
noch een borstwering gemaict boven om die wentel-
trap voir tafvallen, ... noch gemaict twee nyewe sol-
ders in thuys daer de muntmr. thans in woendt met
een nyewe vloer, noch twee nyewe bailgie [balie, het
hek véér de Munt?}] voir de Munt gemaict”; Abraham
de zager verzaagt daar later een stuk Wesels hout
voor, ze staan voor de Munt. Dan volgt nog allerlei
dat niet in taswerk aanbesteed was o.a. ,,een vloerken
int cantoer met eenige bordekens om de muntmis
boucken op te leggen”. En ook ,Betaelt Gert Joosten
metselaar van dat hy gelevert heeft ande voirs muate
vier hoet callicxs met dragen ende meeten tsp I £
die verpleyster ende verwrocht is ande huysinge daer
de nyewe muntmr. in woendt”.

Van 1536-1558 was Willem Blasiuszn. Bouc-
quet (Bucket) muntmeester particulier, hij werd
in 1558 muntmeester generaal en was bovendien
schepen en burgemeester 57. Hij komt ook her-
haaldelijk voor in de rekeningen van het Groot
Comptoir van 1556 58; hij gaat voortdurend ter
dagvaart naar Brussel en Den Haag met de pen-
sionaris van Dordrecht Hogelande of met de
schout Adrtiaen van Blyenburg. Het stuk van
1539, waarin staat, dat zijn pacht van het munt-
meesterschap particulier met drie jaren verlengd
wordt is bewaard 59, hij legt dan te Den Haag
in tegenwoordigheid van het College van munt-
meestersgeneraal zijn eed af ,,In handen van den
luyden van der Rekeng.”. Er wordt voortdurend
gezinspeeld op de instructie die hij 3 jaar gele-
den ontvangen had.

Een muntmeester was een aanzienlijk man.
Deze Willem Blasiuszn, Boucquet gaat ook te-
zamen met de pensionaris Hogelande, onze

57 Dolk, o.c., blz. 99.
58 Gem. Arch. Dordr., Thesoriersrek. 1556.
58 AR.A., Domeinen Holl. nr. 507 fol. 85 en 85 v°.
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schout Adriaen van Blyenburch en onze thesau-
rier Screvel Ockerszn. als afgevaardigden ,,we-
gens Dordrecht” in ons jaar 1555 naar Brussel
voor de afstand van Karel V 60, Het is onwaar-
schijnlijk dat deze Willem Blasiuszn nog voor
1558 in het nieuwe huis, dat toch wel pas in
1558 klaar leek, gewoond heeft. En er wordt
immers gezegd, dat de nieuwe muntmeester daar
woont.

Deze nieuwe muntmeester is Gerrit Pieterszn.
Dou (d’Oude, L’Aisne), die in 1569 gevangen
genomen wordt en in 1570 te Brussel ont-
hoofd 61. Hier zal toch wel zeker de Inquisitie
schuld aan hebben. Door A. L. E. Verheyden
werd een lijst opgesteld van alle tussen 1567 en
1573 door de Bloedraad veroordeelden; Gerrit
Dou komt echter niet voor onder de 12.203
daarin genoemden, waaronder 31 uit Dot-
drecht 62.

Nadat hij gevangen genomen was, werd een
inventaris van zijn inboedel opgemaakt en daar-
mede kunnen wij ons een voorstelling maken
van het door hem bewoonde huis (zie bijlage I).
W. Dolk haalt er wel allerlei uit aan, maar niet
dat, wat zich in de particuliere woonvertrekken
bevond. De inventaris werd opgemaakt door
Adriaen Hallinck, stadhouder van onze schout
Adriaen van Blyenborch en de stadssecretaris
Jacob Pauli 3. Men kan zich voorstellen wat er
in het gemoed van Adriaen van Blyenburg, die
zijn ambt later in 1571, zoals wij reeds opmerk-
ten, zou neerleggen omdat hij de bloedplakaten
niet wilde helpen uitvoeren, omging, toen hij dit
verslag in handen kreeg over het interieur van
de gevangen genomen muntmeester. De inboe-
del was eenvoudig; de kamers, die genoemd wor-
den, zijn: voorhuis (hier bevindt zich een glaes-
berdt met zes cristalyne glasen ende deksels, die
aan oude binnenhuis-schilderijen doen denken)
middelkamer, achterkamer, klein keukentje met
een klein kamertje erbij, een grote keuken en
nog een achterkamer. Boven in het woonhuis
trof men alleen wat aan hem toebehorend
textiel aan: lakens, servetten, handdoeken, hem-
den ed. in kleine hoeveelheden, geen meubels
of wat ook. De zolder werd vermoedelijk be-
woond. In de woning waten manne- en viouwe-
stoelen, kisten, tresoren, en bedden, maar weinig

60 Balen, o.c.,, blz. 316, 829, 830.

81 Dolk, o.c., 11 blz. 99.

62 A, L. E. Verheyden, Le conseil des trounbles,
Liste des condamnés (1567-1573), Brussel, 1961.

83 Gem. Arch. Dordr., Oude rechterl. Arch., inv.
nr. 596 B.
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tafels. De kleuren van schoorsteen-, tafel- en
muurkleden, van kussens en gordijnen waren
groen en rood, een enkele deken blauw (op zol-
der ook blauwe gordijnen en een blauwe deken),
twee tapisserickussens geel. In de grote keuken
lijkt het gezellig, er is daar bovendien een grote
hoeveelheid tin en koper. Opvallend veel schijnt
er overal aan de muren gehangen te hebben:
schilderijen, taferelen en ,brieven”, die met een
of andere voorstelling zijn ,beslegen”, vermoe-
delijk waren dit houtsneden 64. Behalve tronies
en aensichten zijn er voorstellingen van een over-
val op de heide, de Dood, Maria, het verloren
schaap, Thamor (= Thabor, gedaanteverwisse-
ling van Christus), de zeven hoofdzonden, Sint
Pieter in de gevangenis, de koningin van Saba
voor Salomo, de Drievuldigheid, Pharao, Lucre-
tia (het is een ,berdeken voer de scoersteen’),
»een tafereel van nyemant (misschien ,,Nemo”
van Ulrich von Hutten, er bestaat een houtsnede
met deze zinnebeeldige persoon van 1518, ge-
drukt te Leuven 65; dergelijke gegevens werden
in de 16de eeuw doorlopend verder gebruikt,
berijmd en in plaat gebracht, er is slechts weinig
van bewaard gebleven), Loth, Lucretia (thans
een tafereelken), Fortuna, een kaart van Indiég,
Tobias, het Avondmaal, Magdalena, O. L. Vrouw
en de Verloren Zoon. Ook was er een stenen
moriaanshoofd. Terwijl in een ,,nye huysken
met een thuyn staende en gelegen aende
stedevesten byden doel”, door een ander be-
woond, zich nog allerlei van hem bevond o.a.
een, ,,schoone gesneden bedstede” en een ,tafe-
reel daer de muntmeester in geconterfeit staet’.

Wat er van hem beneden in de smeltkamer,
het gewelf en de goudkamer aanwezig was,
wordt bij Dolk in een bijlage opgesomd 66. Be-
halve goud, zilver en lood, gewichten, scheigla-
zen, smeltkroezen enz. vindt men beneden in die
smeltkamer ,,in een cleyn tresoerken veerthien
pampieren geprente stucxkens van de conste van
Frans Floris”.

De grotesken en de medaillons van het poorije
van 1555
Wat deden die geprente stucxkens van de

64 Maurits de Meyer, De volks- en kinderprenten in
de Nederlanden (1962) wijst op blz. 26-27 op het ge-
bruik van houtgravures en volksprenten als wandver-
siering in de 15de en 16de eeuw.

86 \W. Nijhoff, L’art typografigue dans les Pays Bas
pendant les années 1500 a4 1504, Den Haag 1926-
1935, II: Louvain.

66 Dolk, o.c., II, blz. 111-112,

HET MUNTGEBOUW TE DORDRECHT

284

konste van Frans Floris daar in dat tresoorken
beneden in de smeltkamer van de Munt? Waren
zij er soms blijven liggen uit de tijd van de
bouw? De beeldhouwers hebben geprente stucx-
kens, zo al niet van Frans Floris, dan toch van
Cotnelis Floris als voorbeeld gebruikt. Bijvoor-
beeld het masker links (afb. 8 en 12) komt voor
in zijn serie maskers (afb. 9) 67. Ook de prenten
van Cornelis Bos hebben vermoedelijk tot
voorbeeld gediend. De hermen die op zijn gra-
vures van dolkbeslagen (afb. 11) voorkomen
vertonen veel overeenkomst met de hermen in
de pilasters van ons poortje 68. En de harpij
rechts doet denken aan de kakatoe, dat potsierlijk
gebarende beestje (Maleis kaka toea = oud
mensje) dat in de grotesken van de tijd overal
voorkomt evenals het ijzerrolwerk met de vruch-
ten en bloem- of bladwerk in een korfje, zoals
het rechtse sierlijke fakkeldragende knaapje op
het hoofd draagt (afb. 8 en 13). Het stijve kind
links (afb. 8 en 12) doet denken aan het man-
netje in het midden onderaan op afb. 10.

De beide medaillons (afb. 8) zullen wel
munten voorstellen. Het beeldhouwwerk is niet
bijzonder fraai. De man links zal vermoedelijk
Julius Caesar, de eerste Romeinse keizer moeten
weergeven. Het opschrift boven het poortje
luidt immers ,,Dit is die Muinte des Rom. Key-
sers i{mperator?) c(aesar?) en Graeffelickheyts
va Hollandt”. Muntboeken liepen toen ook vaak
van Julius Caesar tot Karel V. Er bestaan mun-
ten van Caesar, ook valse die reeds toen veel in
de penningkabinetten aanwezig waren, die sterk
op de kop in het medaillon lijken. De vrouw
rechts zou dan of een of andere keizerin moeten
voorstellen of de Godin Moneta, die ook veel
op munten voorkomt.

Wij laten nu een uittreksel volgen uit het rap-
port van juni 1963 van de beeldhouwer van de
Rijksdienst voor de Monumentenzorg, de heer A.
Slinger, die ook het werk van twee verschillende
kunstenaars constateert:

67 Hedicke, Cornelis Floris und die Florisdekora-
tion, Berlijn 1913.

68 Het was toen bij de kunstenaars reeds lang zeer
gewoon van voorbeelden gebruik te maken, van pla-
giaat was daarbij geen sprake. Zo werd bij de schouw
in de Doelen te Dordrecht gewerkt naar een gravure
van B. Beham (Denkmalpflege, 8 (1906), blz. 9 ev.).
Voor het maken van een schoorsteen voor Schloss
Horst in 1563 moet de Maarschalk Meister Joist gra-
vures leveren die hij voor zijn werk nodig heeft (R.
Klapheck, Die Meister v. Schloss Horst, Dusseldorp
1915, blz. 143) en zo zijn er meer voorbeelden be-
kend.
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Afb. 7. Het Muntgebouw te Dordrecht, De voorgevel ten behoeve van het restauraticonder-
zoek gedecltelijk ontpleisterd. (Foto Monumentenzorg, 1963)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXVII
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Afb. 8. Dordreche. Renaissancepoort van de Munt uit 1555. (Foto Monumentenzorg, 1958)

BULL. K.N.O.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. LXXVII
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Cornelis Floris.

van

A, 9. Masker

Afb. 10. Ornamentprent van Cornelis Floris.

Amsterdam)

(Rijksptentenkabinet,

an Cornelis Bos.

Afp. 11. Ornamentprent v

LXXIX

BULL. K.N.0.B. 6DE SERIE 16 (1963) PpL.
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Afb. 12 en 13. Dordrecht. Poort van de Munt uir 1555. Details.
(Foto’s Monumentenzorg, 1963)

BULL. K.N.0.B. GDE SERIE 16 (1963) PL. IXXX
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Van datgene wat nog rest van het Muntpoortje te
Dordrecht, is wel het meest opvallende het grote ver-
schil in modelé van de samenstellende delen onder-
ling. Bij vergelijking valt direct op, dat hier twee beeld-
houwers hebben gewerkt, te weten een met een goed
ontwikkeld gevoel voor lijn, vorm en compositie en een
tweede, die van de eerste in alle opzichten verre de
mindere was.

Bij vergelijking van de buitenste pilasters is het op-
merkelijk, dat zowel de compositie als het modelé van
de rechter pilaster veel rijker zijn dan de versiering
links. Bezien wij slechts de beide putti met de fond-
versieringen en met de daaronderliggende overgang
naar de maskers. Rechts zien wij een rijke en buiten-
gewoon konappe detaillering; de musculatuur is bijna
barok en het lijnenspel is hier niet van een starre
symmetrie. Het accent van de putto ligt naar links,
dat is de zijde aan de poortopening. De dode plek,
die hierbij rechts zou onstaan, is op meesterlijke wijze
gevuld met een dolfijn. De beweging van de linker-
arm van de putto gaat nu door in de staart van de
dolfijn. Het schild met het jaartal 1555 en de arabes-
ken zijn van een soepele en rijk plastische vormgeving.
Vergelijken wij dit alles met de overeenkomstige ver-
siering aan de linker pilaster dan is de laatste van
een geheel andere orde. De versiering is zuiver sym-
metrisch; dode plekken komen in de compositie niet
voor. De musculatuur van de putto is eerder arm dan
primitief of sober te noemen, de verdere versiering
van het fond is vrij vervelend. Ook bij beschouwing
van de beide onder de putti voorkomende maskers
ontkomt men niet aan de indruk dat links de vakman
en rechts de kunstenaar heeft gewerkt. Bij gelijke reliéf-
hoogte is het rechtse masker sierlijker van silhouet en
rijker van modelé. Voor de onder de maskers voor-
komende harpijachtige versieringen gaat hetzelfde op;
de detaillering is rechts van groter plastische werking
dan links.

Over het algemeen genomen is de versiering van de
linker pilaster meer decoratief en die van de rechter
van een zuiver plastische werking. Het basement van
beide pilasters is door verhoging van het straatpeil ge-
deeltelijk aan het oog onttrokken, bovendien is het
dermate beschadigd dat een kritische beschouwing on-
mogelijk is.

De kapitelen hebben weinig gemeen, hier be-
staan grote verschillen in algemene opbouw, in de-
taillering en in plastische werking. Overhoeks gezien
geeft het linker kapiteel een hard, stug en vrij onbe-
holpen contour. Rechts zien wij in dezelfde kijkrich-
ting een zeer gespannen lijnenspel — een waar feest!
De detaillering is volkomen begrepen en met kennis
en artisticiteit uitgevoerd. De plastische werking is
hier ook belangrijk beter dan bij het linker kapiteel;
links ontbreekt sierlijkheid en spanning.

Bij de binnenpilasters is de linker mijns inziens van
dezelfde hand als de rechter buitenpilaster. De ver-
deling van de zware tonen in de versiering is links
belangrijk beter dan rechts. Rechts boven is een sto-
rende kale plek, men zou daar, evenals links, een ver-
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siering met een vrij krachtige schaduw verwachten.
Ware deze er geweest dan zou er meer evenwicht zijn
geweest tussen beide binnenpilasters. Nu ziet men links
drie leeuwekoppen en rechts twee. Afgezien nog van
de grote verschillen in opvatting en gave van de beide
makers krijgt men welhaast de indruk dat zij geen reke-
ning met elkanders werk en vormgeving hebben gehouden.

De linker boog is tot de sluitsteen van dezelfde
hand als de linker binnenpilaster, Sluitsteen en rechter-
gedeelte boog en rechter binnenpilaster horen ook bij
elkaar. De drie leeuweckoppen in de boogstukken links
zijn krachtiger en rijker van vorm dan die van de sluit-
steen en de drie rechts in de boog. Wat wonderlijk is
de voegverdeling in de boog. Men zou deze verwachten
langs de blokken; zij lopen echter midden door de te-
rugliggende boogstukken.

De beide medaillons in de zwikken zijn mijns in-
ziens niet zo belangrijk en er is goede reden aan te
nemen dat zij van de zwakkere broeder in dit samen-
spel zijn geweest’.

Het is natuurlijk mogelijk dat bijvoorbeeld
Jan Willemszn. de vakman-steenhouwer en steen-
leverancier geweest is (zoals in deze tijd vaak
voorkwam) en Jan Pieterszn. meer de kunstzin-
nige steenhouwer-beeldhouwer, maar ook is het
niet onmogelijk dat er bij latere restauraties stuk-
ken vernieuwd zijn.

Bij het ontdoen van de verflaag is namelijk
het jaartal 1682 te voorschijn gekomen geheel
onder aan de binnenzijde van de linker pilaster,
het is een ingevoegde steen 69. Daardoor kwam
het idee op om eens in de rentmeestersrekening
van dat jaar na te zien of er toen misschien weer
op staatskosten verbouwd of hersteld was en
waarlijk er heeft in dat jaar een herstelling
plaats gehad.

De Munt in 1682

Wel worden in de rentmeestersrekeningen 70
de uitgaven van de herstelling in 1682 opge-
tekend, de werkzaamheden worden echter niet
omschreven. Alles wordt door de Grafelijkheid
betaald, maar volgens het bestek van de stads-
fabriek Hendrik de Vos en dat bestek ontbreekt.
Jasper van Bergen, vermoedeliik de metse-
laar of de steenhouwer, krijgt 348 pond en Jas-
per du Pree, de schilder, 242 pond 7 s.

De stadsfabriek (= gemeente-architect) Hen-
drick de Vos was getrouwd met Dina van Hoog-
straten, de zuster van de bekende kunstschilder

69 C. L. van Balen in de Wereldkroniek van 12
juni 1897; ,,zoo is vooreerst gebleken, dat het piede-
stal van den linker pilaster in 1686 (sic.) is vernieuwd;
het jaartal staat erop”. Van Dalen noemt het goede
jaartal 1682.

70 AR.A., Grafelijkheidstekenk. nr. 751.
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Samue] en van de eveneens bekende boekdrukker
Francois van Hoogstraten. Samuel van Hoogstra-
ten was mr. munter, later provoost van de Munt
te Dordrecht; hij legde in 1656 de eed af en
leidde zijn zwager Hendrick de Vos in 1657 als
knaap in, deze werd in 1675 mr. munter op de
tweede Brabantse plaats. Hij sterft in 1707 71;
zijn portret komt voor op het muntmeesterstuk,
door Samuel van Hoogstraten in 1674 vervaar-
digd, thans in het Dordrechts Museum 72,

Het is niet onmogelijk, dat bij deze herstel-
ling de gevel in de toestand gebracht werd, die
Aert Schouman, geboren Dordrechtenaar, in
1749 weergeeft (afb. 3), waarbij de balustrade
rechts en de trapgevel links verwijderd werden
en een rechte kroonlijst aangebracht werd.

Het Muntgebouw thans en de restanratie

In het midden van de 19de ecuw werd het
wapen van Karel V met het opschrift ,,Moneta
Divo Carolo V Caesari” 73 verwijderd en door
cen raam vervangen 74, Er bestaat een gekleurde
tekening uit =~ 1870 door J. R(utten) van de
poort met het bovenstuk, dat de toestand van
- 1850 weergeeft (afb. 4) 75. Na het weghak-
ken van dat bovenstuk werd de gevel gepleisterd
en werden de vier onderste vensters door twee
winkelpuien vervangen (afb. 6). De huizen waar-
tussen het poortje nog hangt zijn een klagelijk
restant en na het afbikken van een gedeelte van
de pleisterlaag kijkt een geschonden oud gelaat
U aan (afb. 7). Maar toch houden zij tezamen
met het erachter liggende complex met de Munt-
gang en het poortje van 1660, thans ingang van
de Muzickschool (de rekeningen van de Graefe-
lijkheidskamer van 1660 ontbreken, zodat wij
verstoken zijn van commentaar hierover) nog
goed de herinnering vast 76,

In de derde geillustreerde druk van Busken
Huets Het<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>