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MEDEDEELING DER REDACTIE.

De Redactie van het orgaan van den Ned. Oudheidkundigen Bond heeft in den
laatsten tijd van verschillende zijden den wensch vernomen naar een beter verzorgd
uiterlijk van het tijdschrift. Door het veranderen van drukker en van de wijze van
uitgeven is zij thans in staat om aan dezen wensch tegemoet te komen.

Als , Oudheidkundig Jaarboek” gaat het Bulletin nu zijn Derde Serie in met
een eenigszins ander formaat. Inhoud en strekking blijven geheel dezelfde, maar
voor een betere verdeeling der artikels verschijnt het tijdschrift in het vervolg vier
keer per jaar. Bovendien zullen de artikels, meer dan tot nu toe geschiedde, worden
gescheiden van de mededeelingen, die een plaats krijgen in een tweede gedeelte van
elke aflevering, met Kkleiner letter en in twee kolommen gezet. Dit tweede gedeelte
zal bevatten: notulen van vergaderingen, verslagen, korte overzichten der aan-
winsten van musea, berichten, mededeelingen, boekbesprekingen, lijsten van nieuwe
boeken, personalia, Wellicht zal het op deze wijze mogelijk wezen om, bij gelijken
omvang van het tijdschrift, nog een weinig meer ruimte voor artikels en afbeeldingen
beschikbaar te houden.

De Redactie hoopt, dat velen aan het nieuwe Jaarboek hun medewerking
zullen verleenen, zoowel door het afstaan van artikels als door het zenden van
berichten en mededeelingen, ten einde de belangstelling voor onze Musea en voor
de Nederlandsche kunst en oudheidkunde te helpen vermeerderen.

DR. P. J. H. CUYPERS.

Begin Maart bracht ons het bericht van het overlijden van Dr. Cuijpers en
bij zijn uitvaart, waarbij ook het Bondsbestuur vertegenwoordigd was om zijn eerelid
te huldigen, rouwde heel Roermond om zijn eersten burger.

Een groot man was ons ontvallen, die door zijn hoogen leeftijd reeds half
een legendarische figuur geworden was, ook in zooverre, dat het jongere geslacht
al ver af staat van den tijd, dat hij zijn grootsten strijd gestreden heeft voor
monumenten en kunst. Anderen hebben met hem voortgewerkt op de door den strijd
verkregen resultaten en veel, wat wij daaraan danken, schijnt ons thans reeds zdé
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natuurlijk, dat wij ons nauwelijks daarbij denken, dat een werkkracht, volharding
en bekwaambheid, als waarover Cuypers beschikte, noodig waren om die begrippen
tot algemeen goed te maken.

TRoERVCHE

Ve 1917‘

Dr. P. J. H. Cuypers.

Cuypers was een van die krachtige figuren, die nieuwe banen scheppen;
onwankelbaar in zijn vaste overtuiging, gesterkt door een hoogstaand Godsbegrip
en van een krachtig lichaamsgestel, dat het hem zelfs op hoogen leeftijd moeilijk maakte
om rust te zoeken of te begrijpen, dat ook bij hem de leeftijd zich deed gelden. Ik
herinner mij nog hoe hij, nu ruim 20 jaar geleden, onze commissie voor de restauratie
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van de Groote Kerk te Dordrecht in beroering bracht. Er zoude eene eerste inspectie
plaats hebben en Cuypers’ komst was aangekondigd, doch het uur van aankomst
was daarbij niet vermeld. Spoorboekjes werden geraadpleegd en voor alle zekerheid
werd besloten om hem reeds bij een vroegen trein uit Roermond op te wachten.
De toen reeds zeventigjarige kwam echter met een trein, die bij het ochtendgloren
uit Roermond vertrok en slechts bij toeval ontmoette ik hem nog op zijn tocht naar
de kerk., Hij vertelde toen dat hij wel vroeg op reis moest gaan, daar hij 's middags
nog eene conferentie had op het ministerie in den Haag en ’s avonds nog de werken
aan het kasteel de Haer bij Breukelen wilde inspecteeren!

Zulke figuren kunnen wat tot stand brengen, wanneer zij tevens over de
groote gaven beschikken, die aan Cuypers geschonken waren.

Zoo heeft hij niet alleen zich iangen tijd als onzen onbetwist eersten bouw-
meester weten te handhaven, die een eigen kerkstijl grondvestte en monumenten
stichtte als het Centraalstation en het Rijksmuseum te Amsterdam, doch daarnaast
ook nieuw leven weten te geven aan ons kunstambacht. Bewust van de noodzake-
lijkheid om in de bouwkunst terug te keeren tot de eerlijklieid in constructie en
materiaal, moest hij zelf de krachten opleiden, die de stof bewerkten. Hij stichtte
toen de Quellinusschool en was zelf een tijdlang als leeraar aan de kunstnijver-
heidschool verbonden. Zijne studie voerde hem terug tot de logische constructie der
oude werken en aan de hand van Viollet-le-Duc werkte hij zich zoodanig in in de
meesterwerken der gothiek, dat hij hierin niet alleen de kracht vond voor nieuwe
scheppingen, doch zich zelf zoo geheel inleefde in de oude kunst, dat de innige
bekoring hiervan zijn hart verwarmde en de liefde voor die kunstwerken hem tot
een kampvechter maakte voor hun behoud, in een tijd, dat naast hem en de Stuers
nog slechts weinigen dit belang inzagen en de groote beteekenis hiervan erkenden.

Ook bij de restauratie van monumenten heeft hij zijn stempel gedrukt op zijn
tijd, waarbij hij van geen toegeven wilde hooren, toen nieuwe gedachten ook op dit
gebied veld wonnen. Die strijd ligt ons allen nog te na, om hierop thans nader in
te gaan. Welk standpunt men echter hierbij inneme, elk onbevooroordeelde zal
erkennen, dat Cuypers hierbij steeds eerlijk heeft gestreefd naar hetgeen hij het
hoogste achtte en dat dit ook in vele gevallen door hem is bereikt. Doch vooral de
belangstelling zelve voor het behoud der oude kunstschatten is door hem gewekt
en aan hem en de Stuers danken wij in de eerste plaats het behoud van tal van
bouwwerken, die zonder hun krachtig ingrijpen onherroepelijk verloren waren.

Dat hij dit kon, was omdat hij zelf een hoogstaand kunstenaar was, die de
techniek geheel beheerschte en die door zijn bezielend voorgaan bevruchtend werkte
in ruimen kring. Zijn beeld zal ons in dankbare herinnering blijven en zijne werken
zullen zijn naam doen leven onder de groote mannen van ons vaderland.

J. C. OVERVOORDE.
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DE MINIATUREN IN HET LEIDSCHE GETIJDENBOEK.

(UNIV. BIBL. B.P. L. 224).

Het artikel van Dr. A. W. Bijvanck in de laatste aflevering der vorige jaargang
van dit tijdschrift ontheft mij van de taak het Leidsche getijdenboek te beschrijven,
terwijl nu ook de verdeeling der miniaturen in vier duidelijk te scheiden groepen
niet meer behoeft te worden geargumenteerd en ik uit kan gaan van de groepen
A, B, C en D, zooals deze door Dr. Bijvanck samengesteld zijn.

Groep B onderscheidt zich zoozeer van de drie andere, dat ik die naderhand
afzonderlijk zal bespreken; wel moet ik nadrukkelijk herhalen, dat A en B reeksen
vormen, die niet voor dit handschrift zijn vervaardigd, C en D echter wel; daar tot
A en B echter tezamen 15 van de 21 miniaturen behooren, kan men aannemen
dat zij niet ter completeering toegevoegd werden, doch dat omgekeerd de in deze
reeksen niet voorkomende, maar wél gewenschte miniaturen er speciaal voor dit
boekje zijn bijgemaakt.

Hoe verhouden zich nu de groepen A, C en D onderling? Zij zijn in dezelfde
techniek uitgevoerd: zeer fijne grisailles, zwart op wit, steeds met de rechterzijde
als schaduwkant, door eenige geheel schematisch aangebrachte kleuren verlevendigd:
blauw voor het zenith, ter halverhoogte van de lucht geheel ophoudend, geelbruin
voor den bodem en de boomkronen en geel voor het haar, bleek-karmijnrood
in de schaduw. Het zwart lijkt meer gestippeld dan geteekend, zoodat de indruk
eer die van een stippelgravure dan van een penteekening of een aquarel nabijj
komt. Verder hier en daar wat penseelgoud.

Groep C overtreft de beide andere in qualiteit. De verhouding tusschen C en
D komt ongeveer overeen met die tusschen het werk van meester en leerling: D is
een navolger. Ik kom daar straks op terug.

Het blaadje met de Drie€enheid ') uit groep C, schijnt tusschen de andere
teekeningen uit deze groep en die uit A in te staan; het heeft het formaat van C
en dezelfde zuivere, minutieuse uitvoering; maar in details (boomkroon, handen,
plooien) stemt het volkomen overeen met A. Ik meen dan ook in A en C dezelfde
hand te zien. De wijze van teekenen is bij beide geheel dezelfde, men lette b.v. op de
handen of op de lange rechte lijnen langs de plooien, aan het einde even, als met een
weerhaak, scherp omgebogen. Het verschil ligt voornamelijk in de gualiteit en wordt
verklaard wanneer men bedenkt, dat groep A als fabriekswerk vervaardigd werd,
niet voor een bepaald boekje, maar als massa-productie, (wat de vrij talrijke andere
getijdenboeken bewijzen, waarin vrijwel dezelfde miniaturen voorkomen), terwijl C,

1y Afgebeeld bij: W. Vogelsang, Die Holldndischen Miniaturen des spiteren Mittelalters (Studien
zur Deutschen Kunstgeschichte, 1899), blz. 76.
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speciaal voor dit boekje geteekend werd. (Het Drieéenheidsblaadje komt ook daarin
met groep A overeen, dat het een der veelvoorkomende composities is). En men
kan zich de voorkeur, en dus grootere toewijding van den kunstenaar voor deze
groep begrijpen, waar hij er een bepaalde bestemming voor wist. Ook is het een
andere opgave telkens twee rustig naast elkaar staande representatie-figuren te
teekenen, zooals in groep C steeds het geval is, dan wel gebeurtenissen, als de
tafereelen uit de jeugd van Christus als in groep A.

Van twee zijden moeten wij deze groepen beschouwen: in verband met de
andere getijdenboeken, waar dezelfde reeks, min of meer met andere plaatjes ver-
meerderd, in voorkomt, en, met die andere boeken samen, als Noord-Nederlandsche
kunstuiting uit de eerste helft van de 15¢ eeuw.

Dezelfde plaatjes komen voor o.a. in handschriften te Brussel (21696), Bibl.
Mazarine (500), verz. Yates Thompson (66), Den Haag (74G35), Haarlem (55).

Voorzoover ik deze plaatjes uit afbeeldingen of in originali ken, kan ik
zeggen, dat die in Den Haag en Haarlem verkleind en veel zwakker zijn dan de
Leidsche miniaturen; in Brussel, in de Bibl. Mazarine en in de Verz. Yates
Thompson vindt men echter eenige tot in de kleinste details overeenstemmende
tafereeltjes '), men vergelijke b.v. de Aanbidding der Koningen, de Driegenheid of
de Verkondiging. Toch is er verschil van uitvoering. Die in Leiden en in de Bibl.
Mazarine schijnen de beste te zijn; de Brusselsche reeks is grover. Die bij Yates
Thompson vertoonen een ander karakter: duidelijk komt dit uit bij het haar,
dat bij alle andere streng gefriseerd is tot zware golvende lokken, in het Engelsche
exempl. echter steeds in Kkleine krulleties wordt gegeven (de Engelsche plaatjes,
voorzoover afgebeeld, schijnen van één hand); verder zijn deze laatste in enkel
zwart en goud; zijn de alleenstaande heiligen iets eleganter, luchtiger dan de
zwaar gedrapeerde gestalten van groep C. Het duidelijkst wordt echter het
verschil wanneer men de ,Drieéenheid” voorstellingen vergelijkt; op het Leidsche
plaatje — en ook in de andere boekjes — is God streng frontaal, met recht naar
voren blikkende oogen gegeven, het hoofd aan weerszijden gevat in een schuin
afhangenden band, die de strengheid en hieratische eerbiedwaardigheid niet onwezenlijk
verhoogt ?); bij Thompson echter blikt God naar links en zijn die banden wegge-
laten; een vervlakking dus van de werking; verder is op deze voorstelling de kop
van den spijker, die de rechterhand van Christus doorboort, in het Leidsche boekje
midden in die hand, bij Thompson buiten die hand, boven de duim, geplaatst, wat
een slordigheid, een gedachteloosheid is. Ik meen nu in dit boekje de hand van
groep D uit Leiden terug te vinden, voor welke opvatting ook een vergelijking met
de plaatjes van het Pinksterfeest in beide boekjes spreekt. Ook is opvallend het
verschil in type van den Jozef der Aanbidding in Leiden en bij Thompson. Hoe

1) Afb. uit Leiden, Brussel, Den Haag en Bibl. Maz. bij Vogelsang, t.a.p.; voor het ex. bij Yates
Thompson zie pl. XXIV tot XXVI in het boek, genoemd door Bijvanck, blz. 237, noot 8.

2) Dit is geheel overeenstemmend met de voorstelling van God den Vader op het Gentsche
Altaarstuk der broeders van Eyck.
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nauwkeurig echter het voorbeeld gekopieerd werd, blijkt wanneer men op deze
Aanbiddingen de schikking vergelijkt van de slippen van des voorsten Konings mante],
waarop diens kroon ligt, of de over elkaar geslagen voeten van Jozef op dezelfde
plaatjes. Het voorbeeld moet dus steeds bij de hand geweest zijn.

Nog volkomener is de overeenstemming tusschen het Leidsche en het Parijsche
ex. (voorzooverre de slechte afbeeldingen bij Vogelsang een vergelijking mogelijk
maken). Toch is er eenig verschil, en wel zijn de Leidsche plaatjes iets gedetailleerder,
zoo b.v. ontbreekt in het boekje van de Bibl. Mazarine de God de Vader op de
Verkondiging en mist men er de engeltjes op de Geboorte. Ook overigens zou ik
geneigd zijn het Leidsche exemplaar voor iets beter te houden ').

Zouden wij nu hier het voorbeeld voor al die werkjes voor ons hebben? Wij
weten, dat deze plaatjes als losse blaadjes voor dit boekje verworven werden. Het
zouden dan de werkstukken van den Meester geweest kunnen zijn, die op het atelier
gebruikt werden. Ook was het juist deze man, die de speciaal voor dit boekje ge-
teekende plaatjes vervaardigde, en waar de opdracht daartoe allicht aan het hoofd
van het atelier gegeven zal zijn, en deze plaatjes de andere in kunstwaarde verre
overtreffen, ligt het voor de hand, den atelier-leider ook als den uitvoerder daarvan
te beschouwen.

Zoo zien wij hier dus waarschijnlijk voor een gedeelte de oorspronkelijke
voorbeelden voor een reeks grisaille-miniaturen voor ons, die vele malen voor
Noord-Nederlandsche Getijdenboeken gebruikt werden; het werk dus van den leider
van het atelier, die ik voorloopig zou willen noemen: den Meester van de
Leidsche grisailles.

II1.

Bij de gebrekkigheid onzer kennis van Noord-Nederlandsche kunst uit de
15¢ eeuw geeft ieder monument, vooral als het ten naastenbij te dateeren is, aan-
wijzingen, die die kennis kunnen vermeerderen.

Al moge groep A nu wat ouder zijn, het feit, dat het voor het Leidsche
Getijdenboek speciaal geteekende Drie€enheidsplaatje geheel gelijk ook in de andere
boekjes voorkomt en dus tot de reeks voorbeelden behoorde, mag wel als bewijs
gelden dat ook groep A uit den zelfden tijd stamt, dat wil dus zeggen uit de jaren
tusschen 1439 en 1452, waarin, zooals Dr. Bijvanck aangetoond heeft, het boekje
ontstaan is.

Tot welke kunstrichting kan men nu deze miniaturen rekenen? Wij zien, in

1) Eerst na voltooiing van dit artikel ontving Dr. Bijvanck foto’s naar de miniaturen in V. en
A. Mus. Londen, (G. Reid Ms. 32), die geheel met de behandelde overeenstemmen. Deze staan het dichtst
bij de miniaturen in onze groep D, speciaal het Pinksterfeest. Zoo ook de miniaturen uit Ms. 21822
Oxford, Bodl. Libr. (Douce 248), die geen nieuwe gezichtspunten brengen. M.i. zijn Aanbidding en Ver-
kondiging van Mr. D.; Geboorte zou van den hoofdmeester kunnen zijn. Interessant is de Kindermoord,
een mij tot dusverre in deze reeksen nog onbekende compositie, mogelijk van den hoofdmeester.
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groep A een aantal composities naar opvallend conventioneele schemata Het is nog
onmiskenbaar de typische stijl van het begin van de 15¢ eeuw met de uiterlijke roman-
tiek van leege eenigszins karikatuurachtige gezichten met lange gefriseerde baarden
en haargroei, met zonderling fantastische costumes, op de mode van den eigen tijd
gebaseerd, en on-naturalistische plooien (meer kleed dan lichaam), verder een zeer
beperkte ruimteuitdrukking, met willekeurige groote verhouding tusschen archi-
tectuur en menschelijke figuur. Er is nog veel dat aan de miniaturisten van den Hertog
van Berry herinnert; trouwens ook de techniek vindt men, maar veel volkomener,
bij een Beaunepveu of de Hesdin terug (Brussel Ms. 11060 en 11061) en het is nog
dezelfde teekenwijze als van Jan van Brugge in den bijbel voor Karel V (Mus.
Meerm. Waestr.).

Deze stijl was over geheel West-Europa verspreid. Wat eigenlijk het meest
opvalt is, dat zij hier nog zoo betrekkelijk laat voorkomt in een periode, dat het
strenge realisme van de van Eycks toch al lang doorgewerkt zou moeten hebben. Zoo
zouden wij in deze kunst slechts een uiting van achterlijke provincialiteit moeten
zien, ware het niet, dat zich naast dit algemeene stijlkarakter eenige factoren in
deze plaatjes doen gelden, die op een geheel andere richting wijzen, en de Meester
zich in zijn beste werken (groep C) geheel uit dit conventioneele keurs bevrijd heeft.

Ik wijs daarvoor op eenige blijken van eenvoudige onopgesmukte waarneming,
zooals het portretachtige realisme van sommige koppen, en vooral valt dan een
vrouwtje met een eigenaardige tulbandachtige doek vddr op het hoofd op, dat op
meerdere plaatjes voorkomt, o.a. draagt zij de duiven op de Voorstelling in den
Tempel. Dit eenvoudige, huiselijke persoontje is uit het leven gegrepen; het is een
genrefiguurtje dat duidelijk wijst op het komende naturalisme der Hollandsche kunst.
Trouwens, het heeft ook in de kunst van eigen tijd en van iets vroeger nauwe
verwanten, waarbij ik b.v. denk aan het vrouwtje rechts op den voorgrond van de
kraamkamer (Geboorte van Maria) in het Turijnsch-Milaansche Getijdenboek; en
een dergelijk naturalistisch, rustig figuurtje, meer toeschouwster dan deelneemster
aan de handeling, komt voor op meerdere der werken, die daarmee en met het
jeugdwerk van Jan (of het eigenlijke werk van Hubert) van Eyck in verband gebracht
worden, zooals b.v. rechts op den voorgrond van de Kruisiging in St. Petersburg.
En niet alleen dit vrouwenfiguurtje heeft, als type, verwantschap met die vroeg
15¢ eeuwsche werken. Het onvaste van houding en gebaar, het wat grillige, weinig
geslotene der contouren, het wat kinderlijke van al die figuren, men zou kunnen
zeggen: iets naiefs in de opvatting, waarbij ook het vreemd-karikaturale van sommige
gezichten past -— dat alles vindt men, wel niet zoo uitgesproken maar toch onmis-
kenbaar, in die oude groep terug. En men beschouwe een fijne vondst als de Maria
op de Besnijdenis: dit, zwaar in haren mantel gehulde, kind-vrouwtje, dit burgeresje,
met haar zachte meisjesgezichtje, is dit figuurtje niet volkomen waardig in een dier
vroege meesterwerken plaats te nemen? Men lette zelfs op den vorm der handen,
met die lange touwtjes-vingers, waar geen kracht in schijnt te zitten, welke men
net zoo b.v. op de Landing van Willem VI in het T. M. Getijdenboek aantreft.
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Deze groep kunstwerken is in den laatste tijd sterk op den voorgrond geplaatst;
en daarbij zijn het vooral twee vraagstukken, die de aandacht bezig houden; ten
eerste: hoe moet men ze dateeren?; en dan, in nauw verband ook met het eerste
punt: waar komt deze zeer belangrijke kunst vandaan?, heeft men hier misschien
den aanvang eener zuiver Hollandsche kunst voor zich?, en vertegenwoordigen deze
werken soms de kunst van de broeders van Eyck uit een periode, aanzienlijk aan
het Gentsche Altaarstuk voorafgaande?

Wat nu het eerste vraagstuk aangaat: Dvordk ') heeft aan de, in navolging
van Hulin, algemeen aangenomen dateering =+ 1417 voor de miniaturen van Meester
G. in het Turijnsch-Milaansche Getijdenboek
getornd in een zeer scherpzinnig en belang-
wekkend betoog, waarin hij een veel later ont-
staan verdedigt. Het komt mij echter voor dat
Post’s weerleggingen °), voorzoover deze zich
bezighoudt met de wapens en de costumes,
dwingend zijn. Een iets later verschenen artikel
van Durrieu3) (dat merkwaardigerwijze niet de
minste notitie schenkt aan Dvordk’s uiteenzet-
tingen) voegt daaraan eenige belangrijke argu-
menten voor de vroege dateering toe, terwijl
door Post’s bestrijding van Dvordk’s stellingen
het fundament aan Baldass’ studie ), die op die
stellingen berust, ontvalt. Zoo moeten wij aan
de vroegere opvatting vasthouden, dat die mi-
niaturen omstreeks 1417 vervaardigd werden,
terwijl men dan de daarbij aansluitende werken —
o.a. de Kruisiging en het Jongste Oordeel in
Petersburg, de drie Mariae in Richmond (of het
origineel daarvan) en het origineel van de
Kruisdraging in Boedapest — ongeveer in den-

Afb. 1. Besnijdenis. zelfden tijd moet dateeren, d.w.z. in ieder geval
vo6r het Gentsche altaarstuk.

Onze miniaturen zijn dus vrij wat jonger dan deze werken. Dit blijkt ook wel
uit het kostuum, o.a. bij de bovenbesproken vrouwenfiguur. Nergens in deze groep
werken vindt men b.v. diezelfde hooge hoofdtooi; en hoe geheel verschillend en
typisch voor dien vroegeren tijd is het gewaad van dat vrouwtje in de kraamkamer
in het T. M. Getijdenboek!

Maar nu de vraag naar de herkomst. Post heeft overtuigend bewezen, dat

1) Jahrbuch der Kgl. Preussischen Kunstsammlungen, XXXIX (1918), blz. 51—79.
2) Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, XL (1919), blz. 175—205.

%)  Gazette des Beaux Arts, Févr. 1920, blz. 77—115.

4) Jahrbuch der Wiener Kunstsammlungen, XXXV (1919), blz, 1—33.
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inderdaad op het T. M. Getijdenboek de landing van Graaf Willem VI van Holland
op Walcheren weergegeven is en men blijft dan ook vasthouden aan de opvatting,
dat deze miniaturen voor de Hollandsche Graven vervaardigd zijn. Maar deze
waren ook Graaf van Zeeland en Henegouwen, dus ook dddrom hoeven de kun-
stenaars niet Hollanders geweest te zijn. Men meent echter zoo zeer één in het
landschap én in den aard dier kunstwerken, het Hollandsche karakter te herkennen,
dat er een sterke neiging bestaat deze werken als Hollandsch of in Holland ver-
vaardigd te beschouwen. En wordt deze opvatting niet versterkt, nu uit de Leidsche
Miniaturen blijkt dat er een traditie van die T. M. Getijdenboekgroep uitging, die
een twintig-tal jaren later in Holland nog zeer voelbaar doorwerkte?

Doch men kent eigenlijk geen namen van Noord-Nederlandsche kunstenaars
uit de eerste helft van de 15e eeuw.

Jan van Eyck heeft in Holland gewerkt, Al weten wij daarvan niet vodr 1422,
wanneer hij voor het eerst vermeld wordt, de mogelijkheid bestaat, dat hij, en ook
Hubert, daar reeds eerder waren, temeer daar zij stammen uit het gebied van Jan
zonder Genade, den broeder van Graaf Willem. En nu vermoedt men (in navolging
van Hulin) in een van hen den schepper van de miniaturen van Meester G, daar deze
werken in zeer nauwen samenhang met het Gentsche Altaarstuk staan. Hoe is
echter de verhouding tusschen deze miniaturengrcep en het werk van de broeders
van Eyck? Dvordk heeft overtuigend op het groote stijlverschil gewezen, dat maar
niet verklaard kan worden uit een algemeene wijziging in den stijl omstreeks 1420,
zooals Post dat wil. Die vroegere werken vertoonen inderdaad zwakheden in teekening,
die men in het werk van Jan van Eyck niet aan kan wijzen. Diezelfde zwakheden
komen in al die werken voor. Daarentegen schijnt Jan van Eyck nooit het wijde,
atmospherische en te gelijk week-stemmige van de vroege werken te hebben gezocht.
Het is het verschil tusschen een schilderachtigen stijl, uiteraard de vormweergave
verwaarloozend, en een plastischen, die daar juist den vollen nadruk op legt, terwijl
de omgeving dan een smaakvol samengesteld decor is, welk verschil noodzakelijk
schijnt te wijzen op twee verschillende persoonlijkheden. Het is echter tevens het
kenmerkende verschil tusschen de Hollandsche en Vlaamsche kunst van de 15¢ eeuw.
Men zou nu ook nog kunnen aannemen dat Jan, in Vlaanderen komend, onder den
invloed van de kunst aldaar (Robert Campin b.v.) zijn stijl heeft veranderd, maar
die verandering zou dan toch wel heel groot geweest zijn. Hubert dan? Van hem
weten wij absoluut niets védér 1425, wanneer hij in Gent vermeld wordt. Maar in
dat jaar (het sterfjaar van Jan zonder Genade) komt ook Jan reeds in Vlaan-
deren. Dien naam te noemen brengt ons dus niets verder, en staat de opvatting,
die ik hier wil aangeven niet in den weg: de zuiver Hollandsche Kunst, die
Jan van Eyck in Den Haag aantrof, is de kunst van Meester G, in het
Turijnsch-Milaansch Getijdenboek, van de Petersburgsche vleugels enz., en bepaalde
de richting, waarin de kunst van Jan van Eyck zich aanvankelijk zou ont-
wikkelen. Dat de ,Aanbidding van het Lam’” mogelijk in Den Haag begonnen
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is ') maakt dien samenhang nog verklaarbaarder en zou er op kunnen wijzen dat
Hubert inderdaad die Hollandsche meester is.

Interessant is nu in dit verband een vergelijking van de Leidsche grisailles
zoowel met de T. M. Getijdenboekgroep als met het werk van Jan van Eyck. Men
beschouwe bv. het plaatje met de Madonna en Johannes. De Madonna schijnt mij
zeer verwant aan sommige Madonna’s van Jan van Eyck, (vooral die van het
Helleputte-triptiek,) en wel juist die, waar Maria minder statig en zwaar gehuld in
hare draperieén weergegeven is, maar meer als de Maagd-Moeder in teederheid werd
verbeeld. Op de typologische overeenstemming
in de uitbeelding van God den Vader op het
Gentsche Altaarstuk en de Leidsche Miniaturen
wees ik te voren in een noot. Voorts is er in
de compositie van Maria en Johannes een op-
vallende overeenkomst met het dubbel-portret
van Arnolfini en zijn vrouw — in het staan
naast elkander in stille toeneiging, in de ver-
houding van figuur tot ruimte, ja, in de gelaats-
vitdrukking der beide vrouwen. En juist dit
schilderij schijnt mij meer dan eenig ander werk
van Jan van Eyck de traditie van het Hollandsche
kunstmilieu vast te houden: de intimiteit van
dit vertrek vindt haar evenbeeld in de kraam-
kamer van meester G.in het T. M. Getijdenboek.
Zoo zien wij in het werk van Jan van Eyck
eenerzijds en in de grisailles in Leiden ander-
zijds, twee vertakkingen van dien oud-Holland-
schen stijl, en zou men misschien een voorbeeld
voor beide werken in een onbekende compositie
uit de T. M. Getijdenboekgroep kunnen aan-
nemen, Afb. 2.

Dan het plaatje met Johannes den Dooper
en Johannes den Evangelist. Deze staan in nauwe relatie tot die zelfde figuren op het
Gentsche Altaarstuk. Daar zijn hun plaatsen verwisseld en er is geen onderling
verband tusschen hen gelegd, hier zijn zij echter naar elkaar toegewend, tot een groep
vereenigd; daaruit is het verschil te verklaren, daarom is b.v. het Lam op den
rechterarm van den Dooper overgebracht. Zelfs de nis waarin zij staan is met
eenigen goeden wil als een verbreedmg en verslappmg van die in Gent te beschouwen. )

Johannes en Maria.

) Deze meening, door Six het eerst uxtgesproken, wordt door Weale (The van Eycks, 1908 en
1912) als aanneembaar overgenomen en door Friedlaender in Thieme-Beckers Lexikon zonder commentaar
weergegeven. Kanunnik v. d. Gheyn’s bestrijding (L’agneau mystique, Bruxelles 1920) is niet overtuigend.
2) Met de door Winkler, Jhrb. d. Kgl. Pr. Ks. XXXVII (1916), blz. 297 e.v., besproken teekeningen
in de Albertina is minder samenhang, voorzoover ik tenminste uit de gereproduceerde Joh. Ev. af kan leiden-
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Dit tot een groep vereenigen is slechts in schijnbare tegenstelling met wat Riegl
(Gruppenportrit, Jhrb. d. Ks. d. Ah. Kh. XXI 1905) als typisch voor Hollandsche kunst-
opvattingen verklaarde: het contact tusschen de figuren is z46 gering gehouden, dat
inderdaad geen van beide iets van zijn ,persoonlijkheid” aan het samenzijn heeft
opgeofferd. Deze onderlinge verhouding is echter typisch voor de vroeg 15-eeuwsche
kunst; het is ook dezelfde als bij de Arnolfini en zijn vrouw. En — in die verbinding
uit zich juist een typisch Hollandsche karaktertrek: het zoeken naar intimiteit, het
scheppen van een gevoelssfeer tegenover het koelere, statuarisch onbewogene der
figuren van Van Eyck. En tegelijkertijd is typisch Hollandsch, tegenover de Vlaamsche
parallel, het volkomen verloren gaan van het sterk plastische.

Wij kunnen dus constateeren bij den Meester der Leidsche grisailles een
samenhang zoowel met de T. M. Getijdenboekgroep als met het werk van Jan van
Eyck, en wel, in de grisaillegroep A. met de eerste, in C. met het tweede. Maar A.
is zijn gewone manier, op C. heeft hij bijzonder zijn best gedaan, en daarvoor keek
hij naar den grooten Meester Jan van Eyck, want de overeenstemmingen hiermede
zijn treffend genoeg, dat wij aan ontleeningen mogen denken. Is het niet aannemelijk
dat hij in groep A zich aansloot aan de kunst van het eigen volk? Men kan dan
tot deze stelling komen: De Turijnsch-Milaansche Getijdenboekgroep
vertegenwoordigt een typisch Hollandsche kunstrichting
van * 1420. Hierop is de kunst van Jan van Eyck gebaseerd;
maar deze kunstonderging een sterke wijziging onder Vlaam-
schen invloed, tot een meer plastischen stijl (in wezen is de
kunst van Jan van Eyk meer Hollandsch dan Vlaamsch).
Daarnaast is op deze groep een zuiver Hollandsche kunst-
richting gebaseerd, waarvan wij een vertegenwoordiger leeren
kennen in den Meester van de Leidsche grisailles, die echter,
wanneer hij het beste geven wil wat hij kan, wederom bij de
kunst van Jan van Eyck te rade gaat.

II1.

DE PASSIE-TAFEREELEN. (Groep B.)

Groot is de tegenstelling tusschen de boven behandelde grisailles en de
miniaturen van Groep B, die alle zeker van één hand zijn. Het is de tegenstelling
tusschen den stijl, die in het begin der 15e¢ eeuw zijn einde ziet naderen en die van
den nieuwen tijd — een zelfde tegenstelling, als in het Turijnsch-Milaansche Getijden-
boek aan den dag komt tusschen de vroege en de latere ,handen”. De tegenstelling
is hier echter toch weer niet zdo scherp, 1°. omdat beide groepen inderdaad uit
denzelfden tijd stammen, en 2° omdat in de iets latere periode, waarin het Leidsche
Getijdenboek vervaardigd werd, ook de oud-modische richting reeds merkbaar door
den nieuwen geest beinvlioed was — zooals boven aangetoond is.
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In groep B. vinden wij geen samenhang meer met dien vroeg XVe-eeuwschen
stijl, evenmin als met dien van het T. M. Getijdenboek. Ook dit kan als argument
tegen Dverdk’s latere dateering van het T. M. Getijdenboek aangevoerd worden, want
indien die dateering juist ware, zouden wij hier in slechts zeer weinig later ontstane
miniaturen een zoo veel verdere ontwikkeling zien, dat het niet te verklaren zou
zijn, hoe de sporen van deze ontwikkeling nog geheel in de meesterwerken van G.
in het T. M. Getijdenboek konden ontbreken. Wij zien bij onzen meester B een
vrijheid van beweging en groepeering, een levendigheid en afwisseling in de typeering
der figuren, die niet aan een zoo vroeg ontstaan zouden doen denken, wanneer men
niet in de costumes aanwijzingen vond, — en wanneer trouwens niet ook de samen-
stelling van het boekje dwong — tot de dateering tusschen 1439 en 1452, ook voor
deze aquarellen. Deze plaatjes bevestigen onmiskenbaar den indruk, dien wij van de
Hollandsche kunst in het midden van de 15e eeuw krijgen uit het weinige, dat wij
van Ouwater kennen, uit andere miniaturen en de heel enkele overige behouden
werken: die, van een kunst, waarin veel en uitvoerig, in gemoedelijken trant verteld
wordt, met veel zin voor humor, en weinig voor het dramatische, echter met een uitge-
sproken neiging naar het innige, het intieme en het wel eens een beetje knus-religieuse.

Zoekt men nu, waarmee men deze plaatjes kan vergelijken, dan moet men
in de eerste plaats denken aan de meest geavanceerde werken, die men uit dien tijd
kent; dat zijn, onder de miniaturen, de illustraties uit de Bijbels Weenen 2771 en
2772 en het Getijdenboek Leuven, Univ. Bibl. 13'), of een werkje als het Inzamelen
der Manna in Douai’). De zeer vage voorstelling, die wij, dank zij het schilderij in
Berlijn, de litteratuur en verschillende conjecturen, van Ouwaters kunst hebben,
maakt een samenhang tusschen dien meester en laatstgenoemde werken aannemelijk-
De uitvoerige landschappen op de miniaturen in Weenen en Leuven (in aansluiting
wellicht aan de Turijnsch- Milaansche Getijdenboekgroep) komen overeen met Van
Manders bericht over Ouwater. Maar juist in dit opzicht is de Leidsche groep B
geheel afwijkend. Deze plaatjes hebben als landschap slechts zeer schematisch aan-
gegeven bergkegels met wat boomgroepen, een kasteel of een dergelijke zeer simpele
stoffage. Toch steken zij in dat opzicht verre boven de andere, gewone Hollandsche
miniaturen van dien tijd uit, zooals die in den Bijbel, Kon. Bibl. Den Haag Y 401,
Brussel 9018—9022, enz., al zijn de landschappen daar uitdezelfde elementen opgebouwd.
Het landschap is wel schematisch aangegeven, maar veel minder onbeholpen, met fijne
kleurschakeeringen zonder naturalistische werking, in groote lijnen. Ook is het geheel
afwijkend van de prachtige, bijna expressionistische landschappen, van ineenvloeiende
kleurenfantasién, uit het Getijdenboekje in het Museum Meermanno-Westreenianum.?)

') Winkler, Jahrbuch der Ks. d. Ah. Kh,, XXXII (1915), blz. 324—333.

2) Geborgene Kunstwerke. Ouwater?

3) Van het door Dr. Byvanck (blz. 236) genoemde Br. Mus. Add. mss. 15410 heb ik helaas geen
afbeeldingen gezien. De daar vermelde samenhang kan ik dus niet beoordeelen. Na voltooiing van dit
artikel toonde Dr. B. mij foto’s naar miniaturen uit een Engelsch ms. met in Holland geteekende plaatjes
(Oxf. 3083) die misschien iets jonger zijn dan groep B., echter toch wel eenigen samenhang vertoonen, en
tegelijkertijd duidelijk onder invloed van het T. M. Get. boek (Hand H) staan. Deze miniaturen zijn grisailles.
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Men Kkrijgt den indruk bij groep B te doen te hebben met een, misschien eenigszins
afgezonderd werkend kunstenaar van groote gaven. De figuren herinneren aan
die in de miniaturen van het Ponticale van St. Marie in de Utrechtsche Univ.
Bibliotheek. Zij ademen dezelfde rustig vertellende, fijn opmerkende, eenigszins
huiselijke, humoristisch getinte geest. Toch zijn het méer dan enkel genretafereeltjes.
Er is wel degelijk een innige vroomheid, een sterk innerlijke bewogenheid in deze
reeks Passietafereelen. Het aesthetisch voelen van den kunstenaar verraadt zich fijn

Afb. 3. Geeseling.

in enkele bijzonderheden: nit de wonden van den Doornenkroon vloeit een bloedstraal,
die van het voorhoofd over wangen en hals naar de borst in een sierlijke arabesk
loopt, en steeds precies eender voorkomt van af de Geeseling. Maar terwijl die
straal blijft tot het einde, zien wij de wreede, schendende wonden van de geeseling
op de Kruisiging en de Beweening weggelaten. In dit steeds herhalen van die zelfde
lijn herkennen wij een streven naar realisme, terwijl er een zekere mystiek ligt in
het weglaten van het ontsierende van af het uiterste oogenblik.
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Zoo ben ik reeds tot de beschrijving der figuren genaderd. Deze zijn oncon-
ventioneel van opvatting, prachtig los van houding, en met een juist inzicht in de
bewegingsmogelijkheden. Die zijn nooit overdreven, maar wel energiek. Menschen
die in hun werk opgaan. Uitstekend is b.v. het figuurtje, rechts op de Geeseling,
hoog uithalende voor een geeselslag, waarbij zijn kuif in de bewegingsrichting mee
opwaait. Bewonderenswaardig is de groote afwisseling, niet slechts in de gezichts-

Afb. 4. Beweening.

uitdrukking der figuren, maar ook in de gelaatstypes. Hier is een echt realisme, een
behagen in de werkelijkheid.

De compositie is overzichtelijk, eenvoudig en zeer weloverwogen. Juist bij
de losheid en levendigheid van de tafereelen valt de strenge bouw als een verdienste,
als een bewijs van het gedisciplineerde van den kunstenaar, op. De meeste composities
zijn streng symmetrisch; in die symmetrie echter vol afwisseling. Een tafereeltje, als
de Gethsemanescéne, is geheel ingesloten in de omtuining. Het meest valt echter
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de diagonale opbouw van de Beweening op. Het sterke overwicht van de rechter
helft wordt daar opgeheven door het mannetje dat de ladder beklimt,

Ten slotte de kleur. Deze is decoratief: lokale kleuren in fijne combinaties,
algemeen licht van schakeering, oranje-rood, veronese-groen, hemelsblauw. Daarnaast
fijne tusschentinten, op de interieurs frambozen-rood in den achtergrond en geel en
zwarte tegelvloeren.

De meester van groep B is een zeer fijn kunstenaar, die niet direct in een
schoolsamenhang gebracht kan worden. Het is een verlokkende gedachte hem in
een der Kkloosters van de Broeders des Gemeenen Levens thuis te brengen. Meer
dan een zijner tijdgenooten verraadt hij zijn Hollandschen aard: eenvoudig, innig, zin
voor genre en fijne humor, een sterk behagen in de waarneming van de dingen om
hem heen, ingehouden in zijn emoties.

Dec. 20. G. KNUTTEL Wzn.

DENKMALPFLEGE UND KUNSTVERWALTUNG IM NEUEN
DEUTSCHLAND IN IHREN BEZIEHUNGEN ZUM AUSLAND.

Seitdem der Weltkrieg und die noch keineswegs ans Ende gekommene
Revolutionierung des o6stlichen und des mittleren Europas die scheinbar am festesten
gefiigten Anschauungen erschiittert und alles durcheinander geworfen haben, ist bei
dem Wiederaufbau auch eine Revision der gesamten Anschauungen auf dem Gebiete
der Denkmalpflege und des Kunstschutzes eine Notwendigkeit geworden. Die neuen
Verhiltnisse passen nicht mehr zu den alten Schemen, und es sind ganz neue
Fragen dringendster Art aufgetreten, fiir die in unserm alten Riistzeug keine Antwort
gegeben schien. Die Erotrterungen, die in Deutschland und Oesterreich in den beiden
letzten Jahren um die Probleme von Denkmalpflege und Heimatschutz stattgefunden
haben, haben darum mehr als die friiheren Verhandlungen eine prinzipielle Bedeutung
fiir die ganze Formulierung der der Kulturwelt heute erwachsenden Aufgaben, und
neben den praktischen und akuten Fragen, die hier ihre Behandlung finden mussten,
und die nur Deutschland und Oesterreich allein angingen, stehen andere, die in der
allerunmittelbarsten Weise auch das Ausland beriihren und interessieren miissen,
weil sie unsere Beziehungen zum Ausland in so vielfacher Weise verdndern. Es
scheint deshalb auch fiir das hollidndische Publikum von Interesse zu sein, sich
den Stand dieser Fragen in Deutschland erneut vor Augen zu stellen.

Ein kurzer Riickblick auf die Organisation der Denkmalpflege in Deutsch-
land mag hier am Platze sein. Es sind gerade 20 Jahre, dass der ,Tag fiir Denk-
malpflege’” besteht, der die Zusammenfassung all der Krifte, Bewegungen und
Organisationen in Deuntschland auf diesem Gebiete darstellt, — selbst eine freie
Organisation, die unabhingig den Regierungen gegeniiber steht, aber von diesen
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weitgehend gefordert und unterstiitzt. Im Herbst 1900 hatte sich dieser Tag zuerst
auf die Einladung der sidchsischen Regierung hin in Dresden versammelt, und seitdem
haben in Freiburg, Diisseldorf, Erfurt, Mainz, Bamberg, Braunschweig, Mannheim,
Liibeck, Trier, Danzig, Salzburg, Halberstadt, Dresden weitere Tagungen mit immer
wachsender Teilnehmerzahl stattgefunden, seit dem Jahre 1911 in Verbindung mit
dem deutschen Bund Heimatschutz. Dabei hat sich auch das Ausland immer
lebhafter an diesen Verhandlungen beteiligt; regelmissige Giste waren die Schweizer
und die Ungarn, seltenere, aber besonders gern begriisste die Hollinder und die
Schweden. Auch von den namhaftesten Vertretern der Idee der Denkmalpflege aus
Belgien und England ist der Tag besucht worden. Der Krieg brachte dann eine
Unterbrechung. Im Jahre 1915 fand in Briissel die Kriegstagung fiir Denkmalpflege
statt unter dem Protektorat des damaligen deutschen Generalgouverneurs, die sich
um Mittel und Wege bemiihte, noch in dieser Stunde einen Schutz wenigstens der
wichtigsten Kunstdenkmailer gegen die fiirchterlichen Gefahren des Krieges zu finden
und eine internationale Regelung herbeizufihren. Auf dem Tag fiir Denkmalpflege
in Augsburg im Jahre 1917 konnte ich iiber all das referieren, was seitens der
deutschen Heeresleitung, der deutschen civilen Verwaltung und in freiwilliger
Tatigkeit seitens der deutschen Gelehrten und Architekten fiir den Schutz und die
Sicherung der Kunstdenkmailer auf den verschiedenen Kriegsschauplidtzen angestrebt
war. Der Zusammenbruch des Jahres 1918, der das ganze alte Deutschland ver-
schlungen und mit vielem Morschen auch unendlich viel von gesunden Kriften
zerbrochen und in den Strudel gerissen hat, ergab fiir die Denkmalpflege ganz
plotzlich soviel neue Probleme der allerschreiendsten Art, dass noch im Sommer
1919 in dem sehr unruhigen Berlin auf Veranlassung der Regierung eine Tagung
einberufen werden musste. Im Herbst 1920 ist dann an geheiligster Stitte, in dem
grossen Festsaal der Wartburg bei Eisenach, wieder der ganze Tag fiir Denkmal-
pflege mit dem Bund Heimatschutz zusammengetreten und hat hier wichtige
Beschliisse gefasst, die fiir die ganzen weiteren Schicksale der praktischen Denk-
malpflege in Deutschland bedeutsam sind.

Ueber die Verhandlungen dieser gesamten Tagungen seit 1900 sind steno-
graphische Berichte ausgegeben im Verlag der ,Denkmalpflege” Wilhelm Ernst &
Sohn, Berlin W 66. Die wichtigsten Verhandlungen und Vortrige aus den ver-
schiedenen Tagungen bringen in systematischer Anordnung die beiden Binde, die
unter dem Titel ,Denkmalpflege, Auszug aus den stenographischen Berichten der
Tage fir Denkmalpflege’” im Auftrag des geschiftsfiihrenden Ausschusses der erste
Vorsitzende, der Geheime Rat Adolf von Oechelhaeuser in Karlsruhe im Verlag von
E. A. Seemann, Leipzig 1910 und 1913, veroffentlicht hat. In diesen beiden Banden
ist zugleich eine Art von Handbuch und Kompendium der gesamten Denkmalpflege
gegeben. Der erste Band behandelt in den Aeusserungen der hervorragendsten
Sachverstindigen die Vorbildungs- und Stilfragen, die Gesetzgebung, die staatliche
und kommunale Denkmalpflege; der zweite Band behandelt die technischen Probleme,
die Fragen der Erhaltung und Restaurierung von Kunstdenkmadilern, die Verhand-
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lungen iiber moderne Restaurationstitigkeit. Seitdem vor 12 Jahren der friihere
erste Vorsitzende, der Geheimrat Hugo Lorsch in Bonn, gestorben ist, liegt die
Leitung des ganzen Tages in den geschickten und erfahrenen Hinden des Herrn
von Oechelhaeuser, der als Architekt und Kunsthistoriker von grossem Ruf alle
Qualitdten fiir diese Aufgabe mitbrachte; seiner Organisationskunst ist vor allem
die Ausdehnung dieser Bestrebungen zu danken. Seit dem Jahre 1899 gibt die Zeit-
schrift ,Die Denkmalpflege”, die von der Schriftleitung des Zentralblattes der
Bauverwaltung im Verlag von Wilhelm Ernst und Sohn, Berlin, herausgegeben
wird, daneben eine Uebersicht iiber alle Vorgidnge auf diesem Gebiete, nicht nur
-iiber die verschiedenen gesetzgeberischen Massnahmen und Verordnungen in den
simtlichen deutschen Bundesstaaten wie auch im Auslande, sondern zugleich eine
Darstellung der bedeutsamsten Restaurationen, Erhaltungsarbeiten, Entdeckungen
und Aufnahmen. Die 21 Binde der Zeitschrift stellen in ihrer reichen Illustration
eine vortreffliche Uebersicht {iber alles dar, was in diesen zwei Jahrzehnten ange-
strebt worden ist. Als eine Frucht der Bestrebungen des Tages fiir Denkmalpflege
ist dann auch das von diesem unmittelbar veranlasste ,,Handbuch der deutschen
Kunstdenkmailer” anzusehen, das in fiinf Bianden Mitteldeutschland, Nordostdeutschland,
Stiddeutschland, Siidwestdeutschland, Nordwestdeutschland umfassend seit dem Jahre
1905 Georg Dehio, der Strassburger Professor der Kunstgeschichte und einer der
hervorragendsten Kenner der abendldandischen wund deutschen Kunstgeschichte, im
Verlag von Ernst Wasmuth in Berlin herausgegeben hat. Keines der Alteren oder
der neueren Kulturlinder darf sich einer solchen Zusammenstellung seiner ganzen
Denkmailerschitze erfreuen, die das, was in den endlosen Reihen der in den
preussischen Provinzen wie den {iibrigen deutschen Bundesstaaten verdffentlichten
Denkmailerstatistiken niedergelegt ist, hier in einer ganz personlichen Form der
kiinstlerischen Kritik zusammenfasst.

Vor wenigen Wochen ist der stenographische Bericht iiber die dritte gemeinsame
Tagung fiir Denkmalpflege und Heimatschutz in Eisenach vom Jahre 1920 ausgegeben
worden. Er bringt die Verhandlungen iiber das wichtige Kapitel ,,Reich, Denkmalpflege
und Heimatschutz”, das von dem {riiheren preussischen Kultusminister Dr. Schmidt-
Ott, von dem Abgeordneten der Nationalversammlung Geh. Hofrat Prof. Dr. Beyerle
in Miinchen und dem Geheimrat Dr. Conwentz behandelt worden ist. Der zweite Tag
brachte die Auseinandersetzungen iiber die Gefdhrdung des deutschen Kunstbesitzes
und die gesetzlichen Massnahmen dagegen, wobei der Unterzeichnete, der Museums-
direktor Professor Dr. Koetschau in Diisseldorf und Professor Dr. Hans Tietze in
Wien als Redner tdtig waren, weiter vor allem die Verhandlung iiber die Erhaltung
und die Verwendung der ehemals fiirstlichen Schlésser und Gérten in Bezug auf
Denkmalpflege und Heimatschutz mit dem Provinzialkonservator Professor Renard
in Bonn und dem Professor Dvordk in Wien als Berichterstattern. Im Jahre 1919
hatte in Berlin die Frage der Zukunft der fiirstlichen Schldsser und des sonstigen
ehemaligen fiirstlichen Kunstbesitzes die Versammlung beschiftigt, wie diese Frage
damals die ganze Oeffentlichkeit in Atem hielt. Man muss sich vorstellen, dass
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durch die Revolution, die plétzlich all die alten und scheinbar so festgegriindeten
Fiirstenthrone in Deutschland und Oesterreich umgeworfen hatte, nun eine fast
uniibersehbare Menge von Residenzschlissern in den jetzigen wie in den fritheren
Hauptstidten, von Paldsten und Burgen, aber auch von weiteren Bauanlagen, und
dazu eine Fiille von Kunstschitzen, in ganzen geschlossenen Sammlungen und Museen
wie vereinzelt, an die neuen Regierungen gekommen waren, und dass die Gefahr
vorlag, dass bei der demokratischen Orientierung dieser Regierungen alle Gefiihle
und Verpflichtungen der Ehrfurcht und des Respektes ausser Acht gelassen wurden.
In den ersten Revolutionsmonaten hatten nicht wenige von diesen historischen
Denkmadlern, darunter das Berliner konigliche Schloss, ja schon schwer genug zu
leiden gehabt. Hier friihzeitig einzugreifen und Richtlinien fiir die Benutzung und
Pflege dieser Bauwerke wie des {ibrigen fiirstlichen Kunstbesitzes festzustellen, war
eine der allerdringlichsten Aufgaben, und wir diirfen voll Dankbarkeit anerkennen,
dass die simtlichen deutschen Regierungen sich bemiiht haben, im Sinne der damals
vereinbarten Grindsdtze sich der Pflege dieser Denkmiler, die auch weiterhin als
historische Monumente, als Gradmesser einer vergangenen Kulturhdhe ihre hohe
kunsterzieherische Aufgabe zu erfiillen haben, anzunehmen. Noch garnicht abzusehen
ist, welche Folgen durch die bevorstehende Trennung von Kirche und Staat sich
fiir die Denkmalpflege ergeben werden. Das Trostlose, das uns winkt, ist hier, dass
der Staat die Gemeinden in einem gewissen Umfang sich selbst iiberlassen muss,
und dass es bei dem Nachlassen des kirchlichen Geistes den Gemeinden einfach
vielfach nicht moglich sein wird, die notwendigsten Mittel fiir die Erhaltung ihrer
Kultusbauten wie fiir die Instandhaltung der wichtigsten in den Kirchen befindlichen
Kunstwerke aufzubringen. Wird hier ein grosses Sterben der Baudenkmailer einsetzen,
ein langsames Verkommen, wie schon einmal im Anfang des 19, Jahrhunderts, und
ein kaum mehr zu verhinderndes Abwandern der Kunstschitze ins Ausland?

Diese letzte Frage nun ist es, die heute das Ausland vor allem unmittelbar
angeht, und die auch Holland so wesentlich beriihrt. Auf sie mag hier noch mit
einigen Worten eingegangen werden. Ich habe mich in einem Aufsatz iiber die
sAbwanderung des deutschen Kunstbesitzes und die neue Kunstschutzverordnung”
in der Zeitschrift ,Der Cicerone”, Jahrgang 12, 1920, Heft V im Verlag von
Klinkhardt & Biermann in Leipzig und in meinem Referat in Eisenach, das in dem
stenographischen Bericht S. 95 abgedruckt ist, eingehend dariiber gedussert.

Wer in Holland die Verhidltnisse auf dem Kunstmarkt in diesen beiden letzten
Jahren aufmerksam verfolgt hat, der weiss, wie der Kunsthandel zwischen den
Lindern deutscher Zunge und dem Ausland, der wihrend des Krieges zum Teil
villig abgeschnitten war, in dieser Zeit neu emporgebliiht ist, und endlich eine ganz
unerhdrte Ausdehnung und vollig phantastische Formen angenommen hat. In Mai
des letzten Jahres trat plotzlich eine Stockung ein, aber im Herbst hat mit der er-
neuten erschreckenden Senkung der deutschen Valuta auch die Verkaufslust wieder
aufs neue eingesetzt. Die Besitzenden sind von einer wachsenden nervdsen Unruhe
ergriffen, die Hypnose des Ziffernwahnsinns hat sie ergriffen, durch die scheinbare
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Hohe von Angeboten geblendet, die eben nur nach der jimmerlichen Mark gerechnet,
hoch erscheinen koénnen, und geschreckt durch die bevorstehende wahrhaft fiirch-
terliche Steuerbelastung, werden sie von den allzu beredten Hédndlern tberrumpelt,
und nicht nur der private Kunstbesitz ist in dieser Weise bedroht, auch die neuen
Privatmanner Mitteleuropas, die friiheren regierenden Fiirsten, sind dieser Ansteckung
ausgezetzt. Der Fall der Oldenburger Galerie ist hier in guter Erinnerung. Die Gross-
herzogliche Gemadldegalerie zu Oldenburg, aus einer schon 1804 von einem damaligen
Herzog angekauften Sammlung gebildet, befand sich seit 1866 in einem Neubau,
dem Augusteum. Sie ist nie anders als eine tffentliche Galerie angesehen worden,
wenn auch nicht als eine im Eigentum des Staates stehende. Aber zwischen ihr
und dem Lkunsthistorischen Hofmuseum in Wien bestand nur ein Unterschied der
Grosse. In ihrem Verhidltnis zum Hof und dem Herrscherhaus standen sie sich relativ
gleich. Nachdem eine Auseinandersetzung zwischen Regierung und Grossherzog
missgliickt war, hat der Grossherzog selbst einen grossen, den materiell wertvollsten
Teil der Sammlung, die italienischen, vlimischen und hollindischen Werke, nach
Holland verbracht, wihrend die deutschen Kunstwerke zunichst im Lande verblieben
sind. Noch ist das Schicksal nicht entschieden, die Gefahr besteht noch weiter, dass
diese ganze Sammlung in den internationalen Handelsstrom kommt — und man
denke an dies gefiahrliche Vorbild fiir die Ubrigen deutschen Sammlungen. Aber die
Gefahr ist ebenso gross bei den biirgerlichen und kirchlichen Gemeinden und bei
den sonstigen Kdrperschaften. Wenn sich eine Gemeinde in einer verzweifelten finan-
ziellen Lage befindet, wenden sich ihre Blicke eben den ungenutzt und vielfach
vielleicht wenig beachteten Kunstschitzen zu, deren Verkauf die Not fiir kiirzere
oder lingere Zeit bannen konnte, genau wie in kleinerem Masstabe eine in Not
befindliche Familie eben schweren Herzens zuletzt zu dem kostbaren ererbten Kunst-
besitz als dusserstem Rettungsmittel greifen muss.

Die Lage der verschuldeten und verelendeten Mittelméchte ist heute eine
solche, dass mit dem grossten Teil des bisherigen Reichtums auch notwendig ein
grosser Teil des alten Kunstbesitzes verschwinden muss. Ueberall dort, wo dieser
Kunstbesitz bislang blosser LLuxus war oder als Kapitalanlage galt, wird er zuerst
daran glauben miissen. In den beiden letzten Jahren sind schon ungeheuerliche Men-
gen des deutschen Kunstbesitzes zusammen mit mittlerem Ausstattungsgut in das
Ausland abgeflutet. Und dass es sich hier nicht nur um den privaten Besitz, sondern
auch um den staatlichen handelt, beweist der Fall Oesterreichs. Hier hatte im
Herbst 1919 die Regierung selbst gegen den vergeblichen Einspruch aller Akademien,
Hochschulen und aller hierbei beteiligten Korporationen den verhingnisvollen Plan
ausgearbeitet, staatliche Kunstwerke und Sammlungen allmé&hlich auf den Markt zu
bringen. Es war zunidchst der Verkauf von folgenden Gruppen von Kunstwerken
beabsichtigt: des oesterreichischen Schatzes an Tapisserien und Gobelins, die fast
tausend Stiick umfassen, eines Schatzes, der umfangreicher ist, als irgend einer in
Europa, noch weit grosser als der im Besitz des spanischen Konigshauses; dann
der orientalischen Teppiche, des Schatzes an Silber, Geschirr und Porzellan von der
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Hofverwaltung, der kirchlichen Gegenstinde aus der kaiserlichen Schatzkammer,
endlich der gesamten Bestinde der Marstille. Dass dieser Verkauf, mit dem sich
Oesterreich nicht nur finanziell, sondern auch moralisch bankerott erklirte, nicht
zustande kam, war nur veranlasst durch den Einspruch der Ententekommission,
die auf Grund des § 192 des Friedensvertrages van St. Germain sich diese sicheren
und immer realisierbaren Pfinder selbst vorbehalten wollte, Der Verkauf sollte
damals nach Holland gehen, und es war fiir das erste Los eine Summe van 15.000.000
hollindischen Gulden vereinbart. Und heute? In seiner furchtbaren Not hat Oester-
reich mit der Verpfindung seines angeblich entbehrlichen Kunstbesitzes begonnen,
und man weiss, was das heisst, da diese Pfinder niemals einzulésen sein werden.
Aber Wien hungert und friert und biisst in diesem Winter wieder von seiner Vita-
litit einen guten Teil ein, die Widerstandskraft selbst gegen die schmachvollsten
Zumutungen wird immer geringer.

Ist es befremdlich, dass unter diesen Umstanden, angesichts dieser wach-
sende Gefahren, die deutsche Regierung sich jetzt wenigstens dadurch zu schiitzen
sucht, dass sie das Abfluten der Kunstwerke in das Ausland unter genaueste Kon-
trolle stellt? Unter dem 11. Dezember 1919 ist eine Reichsverordnung iiber die
Ausfuhr von Kunstwerken ergangen, die die Ausfuhr eines Kunstwerkes von einer
besonderen Genehmigung abhingig macht, sobald es in die Verzeichnisse der Werke
eingetragen is ,deren Verbringung in das Ausland einen wesentlichen Verlust fiir
den nationalen Kunstbesitz bedeuten wiirde”. Der Verkauf dieser Kunstwerke ist
nicht absolut verboten; da in dem Dreiminnerausschuss, der iiber die Genehmigung
zur Ausfuhr zu entscheiden hat, auch ein Vertreter des Reichsbankdirektoriums
sitzt, ist zu erwarten, dass unter Umstanden auch, zumal bei ganz grossen Objek-
ten, die materiellen und finanzpolitischen Anspriiche des Reiches zu Worte kommen.
Es soll mit dieser Reichsverordnung ungefidhr das gleiche erreicht werden, wie mit
dem eben unter dem 7. September 1920 erlassenen franzosischen Kunstausfiihrgesetz,
das die Ausfuhr von Kunstwerken von nationalem historischem oder kiinstlerischem
Interesse iiberhaupt verbietet. Nach der Analogie dieses franzosischen Gesetzes und
nach dem Wortlaut der viel dlteren griechischen, tiirkischen, italienischen, bulga-
rischen Kunstgesetze mochte man die Definition der ,national wertvollen” Kunst-
werke so fassen, dass hier die Absicht betont wird, alle Kunstwerke dem Vaterland
zu erhalten, die irgendwie fiir die Geschichte der deutschen Kunst und der nationalen
Kultur von Bedeutung sind. Man darf sich erinnern, dass bis zum Erlass jener
Verordnung eines der Hauptwerke der deutschen Malerei und der Malerei aller Zeiten
die Holbeinsche Madonna des Biirgermeisters Meier, sich im freien durchaus unge-
bundenen Privateigentum des Grossherzogs von Hessen befand, und dass niemand
ihn hitte verhindern konnen, sich dieses Besitzes etwa gegen eine Riesensumme
nach Amerika zu entdussern. Selbst wenn dann einem deutschen Museum ein Vor-
kaufsrecht eingeriumt worden wire, wiirde bei unserer vernichteten Valuta doch
jede Konkurrenz mit einem Auslandspreis ausgeschlossen gewesen sein. Ueber diese
Standardwerke der deutschen Kunst hinaus handelt es sich aber hier auch um alle



DEUTSCHLAND IN IHREN BEZIEHUNGEN ZUM AUSLAND 21

die hervorragende Kunstwerke fremder Kultur, die seit langer Zeit schon auf das
engste mit unserm Kunstleben verwachsen sind, und wir rechnen hierzu auch die
grosse Menge der niederldndischen und holldndischen Kunstwerke hohen und héch-
sten Ranges, die sich in Deutschland befinden. Dabei wird das Datum des Erwerbs
mitzusprechen haben; es kann kein Zweifel sein, dass es grundsidtzlich bei den
Sammlern wie in der offentlichen Meinung als unbillig empfunden werden wiirde,
einen Privatmanu, der vor wenigen Jahren erst irgend ein hochwertiges hollindisches
Bild in Inland erworben hat, und der sein Vermogen in dieser Weise anlegte wie
ein anderer in Kali- oder in Riistungsaktien, jetzt zu verhindern, sich dieses Wertes
in aller Freiheit und ohne Beschrankung zu entdussern.

Zu dieser Verordnung ist nun noch eine zweite Reichsverordnung vom 8. Mai
1920 getreten, in der nicht der deutsche Privatbesitz, sondern der Besitz der
Gemeinden und Kirchen und aller Korporationen beaufsichtigt und geschiitzt werden
soll. Hiernach diirfen diese nur mit Genehmigung der Landeszentralbehtrde ein
ihnen gehdrendes Kunstwerk verdussern, verpfanden, wesentlich verdndern, oder aus
dem Reichsgebiet ausfiihren. Die Verordnung ist absichtlich sehr allgemein gehalten
und greift sehr weit; sie mdchte zunichst das Aufsichtsrecht des Staates liber alle
irgendwie wertvollen Kunstwerke besonders stipulieren. Sie schirft damit z.T. nur
erneut ein, was bislang schon Rechtens war, aber nur wieder vergessen worden ist.
Sie folgt damit den in der neuen Verfassung des deutschen Reiches aufgestellten
Grundsidtzen. Hier ist zum ersten Male in einer Verfassung in § 150 ausgesprochen:
,Die Denkmiler der Kunst, der Geschichte und der Natur sowie die Landschaft
geniessen den Schutz und die Pflege des Staates. Es ist Sache des Reichs, die
Abwanderung deutschen Kunstbesitzes in das Ausland zu verhiiten.” Es war eine
gesetzgeberische Tat von weitreichender Bedeutung, dass diese ausdriickliche
Verpflichtung hier ausgesprochen war.

Das Ausland hat an diesen Reichsverordnungen das grdsste Interesse und
muss ihnen wohl oder iibel Rechnung tragen. Die staatlichen Museen wie die privaten
Sammler und vor allem die Hiandler miissen sich vor Augen halten, dass es mit
dem Erwerb von Kunstwerken hohen Ranges aus Deutschland eine etwas heikle
Sache ist, und dass der Erwerber hier gut tut, sich iiber die Zustindigkeit des
Verkaufers zum Verkauf auf das Genaueste zu informieren. Denn zu unrecht ver-
kaufte oder ins Ausland verbrachte Kunstwerke konnen jederzeit riickgefordert
werden; der Verkauf ist ungiiltig und die in Deutschland befindlichen Hindler und
Agenten setzen sich den schwersten Strafen aus. Dass diese Verordnungen die Gefahr
nicht ganz beschwodren konnen und die Ausfuhr auch nicht ganz verhindern wollen,
liegt auf der Hand, diese Ausfuhr soll nur eingeschrinkt werden, und es soll dem
immer mehr verarmenden Deutschland die Moglichkeit gegeben werden, wenigstens
seinen wichtigsten Kunstbesitz, auf dem sich die deutsche Xunstgeschichte oder die
Geschichte des Kunstlebens innerhalb Deutschlands aufbaut, zu halten. Deutschland
war frilher im hochsten Masse ein Kunstimportland; es ist jetzt seit seinem Zu-
sammenbruch ein Land des offenen und geheimen Kunstexports geworden, ein Boden,
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auf dem allzu eifrige Sammler und gewissenlose Handler aus dem Ausland unge-
scheut Raubbau treiben. Den Ausschreitungen dieses geschiftlichen Verkehrs soll
ein Riegel vorgeschoben werden, und wir denken, dass die Nachbarvolker die
Notwendigkeit und den bitteren Zwang, in dem wir uns befinden, begreifen werden.
Ueber die Gefahren, die fiir uns selbst durch diese Verordnungen heraufbeschworen
sind, iber die inneren Bedenken, {iber die Beunruhigung der Sammlerkreise, iiber
das notwendig geweckte Misstrauen des grossen legalen Kunsthandels sind wir uns
dabei durchaus im Klaren. Diese Beunruhigung wird schwinden, zumal fiir den
Privatbesitz jene vorgesehene Liste aufgesteilt und bekannt geworden ist; es wird
sich zeigen, dass es sich hier wirklich nur um eine Auslese des Hervorragendsten
handelt. Es scheint mir, dass mit dieser Fragestellung in der deutschen Kunst-
gesetzgebung und der deutschen Kunstverwaltung ein Gebiet betreten ist, auf dem
kiinftig ein Zusammenarbeiten und ein Austausch mit dem Ausland, vor allem mit
den Nachbarldndern, mit denen uns noch freundschaftliche Empfindungen verbinden,
sich als notwendig erweist. Solche Verordnungen, die gar zu leicht Gegenmassregeln
anderer Art hervorrufen konnen, miissten friihzeitig in beiderseitigem Interesse
besprochen werden, und nichts wiirde besser einen solchen Austausch herbeizufiihren
geeignet sein, als wenn die Sachverstindigen aus den Nachbarldndern, etwa auch
aus Holland, wieder regelmaéssige Giste auf den deutschen Tagen fiir Denkmal-
pflege wiirden.
Geheimrat Professor Dr. PAUL CLEMEN,
Vorsitzender des Denkmalrates der Rheinprovinz.

MIDDELEEUWSCH BEELDHOUWWERK IN HET KERK-
GEBOUW DER NED. HERV. GEM. TE NISSE (Z.).

Te midden van het natuurschoone polderland van Zuid-Beveland, verscholen
achter 't lommer der boomen, ligt een klein dorpje met groote kerk en spitsen toren.
De dijken kronkelen er omheen, vele met breede rijen boomen beplant. De groene
weiden, de weelderige akkers, de boerderijen met haar wit omlijste zwarte schuren,
de wegen als slingerpaden, geven te zamen vele en rijke afwisseling in het schilderachtige
landschap. Omstreeks het jaar 1160 werd daar door Floris VIII van Borsselen de
oude dijk gelegd. Na dien tijd wordt ock een dorpje bekend onder den naam van
Gervarsnesse, Gerbingnisse, van die Nisse, dikwijls veranderd, tot nu alleen Nisse.
Doch de volksmond noemt het nu nog gaarne Ter Nisse. In het midden is een plein
met grooten vijver, welks heerlijk water vroeger menschen en vee drenkte. Daar-
omheen lachen de kleine woningen, met helder groen geverfde deuren, of een enkele

gele gevel met hooge zwarte plint, U tegen als degelijk overblijfsel van vroegeren
woningbouw,
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In het midden der dertiende eeuw werd aan de zuidzijde van het plein een
kerkgebouw geheel in baksteen opgetrokken, de Lieve Vrouwenkerk. Het nog bestaande
schip met breede zware steunbeeren en smalle spitsboogvormige ramen, is afgedekt
door een houten, eenigszins spitsboogvormig, tongewelf.

Het spaarzame, sobere licht, invallend door de ramen, voldeed na eenigen
tijd niet meer. Het kleine koor werd afgebroken om plaats voor een grooter te
maken met breede en hooge vensters, aan de zijden driedeelig en in de halve tien-
hoeksafsluiting tweedeelig, met eenvoudig maaswerk. Nu is het koor niet meer gehuld
in het vroegere geheimzinnige duister, maar is er tegenover het halfdonkere schip
aan het licht vrij spel gegeven.

Zoo is door de ontwikkeling des tijds het kerkgebouw met zijn eigenaardig
karakteristieke tegenstelling tusschen Lkoor en schip ontstaan. Doch vele eeuwen
mocht het niet zoo blijven: nadat de twee zijkapellen nog gebouwd waren, kwam
de reformatie in het jaar 1578; de altaren en het Crucifix werden weggenomen,
doch geen vandalisme werd gepleegd, zoodat de beelden onbeschadigd bleven. —
Een tijd van stilstand trad nu in, tot in het jaar 1679 een nieuwe kansel en een
heerenbank met typisch Zeeuwsch Renaissance houtsnijwerk in het koor naast de
oude kanunnikenbank werden geplaatst.

Na deze herleving begon een tijd van verwaarloozing, van onvoldoend
onderhoud en gqnoordeelkundige veranderingen, waarvan het gevolg waren gescheurde
en ingewaterde muren, vergane raamstijlen, verrotte kappooten, vermolmde beschieting,
en bovendien werd het aanzien inwendig geschaad door een leelijke houten wand,
waarmee men het houten koorhek dicht timmerde en zoo schip en koor van elkaar
scheidde. Het gewelf en de beelden werden met een dikke ladg blauwe olieverf
bedekt. Zoo verviel het kerkgebouw al meer en meer, doch dank zij de toewijding
van het tegenwoordig kerkbestuur, en den steun van het rijk door bemiddeling van
de Rijkscommissie voor de Monumentenzorg wordt het kerkgebouw thans gerestaureerd,
onder leiding van den Architect H. v. d. Kloot Meyburg. Het schilderwerk is nu reeds
in zijn oorspronkelijken toestand door mij teruggebracht, waartoe ik door den architect
aangezocht werd.

Bij het tongewelf van het koor valt thans weer op het rijk gepolichromeerde
beeldhouwwerk. Niet alleen de Apostelbeelden, Apostelkoppen en wapenschilden zijn
gepolichromeerd, maar ook de graden en gordingen. Het beeldhouwwerk is niet een
los voorwerp, dat in de kerk geplaatst is, maar vormt een geheel met de architectuur.
In vorm en Kkleur zijn de beelden het rijkst bewerkt, maar door de versiering der
graden en gordingen worden ze tot een geheel verbonden. Uit de hoekpunten der koor-
afsluiting, en zijdelings boven en in ’t midden tusschen de vensters stijgen de graden
op en worden te halver hoogte en in 't midden door de gordingen gekruist. De
graden en gordingen zijn door een pijlvormige verdeeling, afwisselend in blank, rood
en zwart, — of alleen blank en zwart — gepolichromeerd. Deze bij de graden schuin
naar boven oploopende, — en bij de gordingen voorwaarts schuivende — lijnen der
versiering geven aan het gewelf beweging en leven.
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De graden vormen
met hunne achterzijde
eengedeelte van de zware
spanten der bekapping,
aan de voorzijde zijn ze
rond, met in 't midden
een weinig vooruitsprin-
genden smallen band,
en aan weerszijden een
schuine lijst als overgang
tot den hemel. Naar be-
neden gaan ze over in
vierkant hout van 25
c.M., als muurstijlen
dienst doende. Uit het
vierkante hout van deze
muurstijlen zijn de 85
c.M. hooge apostelbeel-
den uit één stuk gesne-
den. Ze staan in nissen,
van voren en aan beide
zijden vrij, op console’s
rustende, met den rug
tegen den achterwand
leunende en van boven
door baldakijns afgedekt.
Aan de vierhoekige be-
grenzing van het door de
architectuur aangegeven
houtblok, was de beeld-
houwer gebonden; de
lichaamsdeelen en attri-
buten moesten alle bin-
nen den gegeven om-
treksvorm van het hout
blijven. Op meesterlijke
wijze heeft hij de op-
lossingen gezocht en
gevonden, en daardoor
monumentaal beeld-
houwwerk geleverd. De

Afb. 1. Apostelbeelden te Nisse.

figuren hebben door de behandeling in groote viakken architectonische vormen. Bij
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al de sierlijke en gevoelig doorgewerkte onderdeelen zijn de groote massa’s niet
verloren gegaan, maar bepalen deze de verhoudingen tegenover de architectuur.

De figuren zijn in lange kleederen gehuld, naar de Oostersche wijze, in tunika
en pallium. Niet in de strenge rhytmische klassieke vormen, of met de overdrevene
beweging van het romaansche tijdperk zijn ze gesneden. Niet het oude beeldhouwwerk
heeft als voorbeeld gediend, maar in de studie naar de natuur heeft de beeldhouwer
de bron gevonden, die hem voor dit werk inspireerde. Daardoor is het menschelijke,
dat in deze beelden uitgedrukt is, edel en natuurlijk. De kleederen bedekken bijna
het geheele lichaam, zoodat alleen het hoofd, de hals voorzoover ze niet door het
hoofdhaar en baard bedekt is, de handen en 't voorste gedeelte der voeten vrij blijven.
De tunika’s zijn gedeeltelijk zichtbaar, over de borst glad of in dunne plooien
gehouden, over den buik door een gordel licht opgeschort, doch naar beneden in
groote plooien tot de voeten neervallend.

De pallium’s hangen los over de schouders, bij de meeste figuren met een
knoop voor de borst vastgegespt. Ze hangen vol afwisseling al naar den stand en
houding der figuren — b.v. bij Jacobus Zebedeus is het groene pallium als een dunne
sierlijke doek om het lichaam geslagen, af en toe de zwarte binnenkant toonende.
De plooien zijn soms breed, dan weer dun, lang of kort geknikt; de stof van den
mantel is door deze bewerking goed uitgedrukt. — Bij Bartholomeus is de linkerzijde
van het pallium om den linkerarm geslagen, en wordt de punt in de hand, waarin
ook een geopend boek is, vastgehouden. Als een groot rustig vlak is dat naar beneden
hangend gedeelte van den mantel en daarbij toch vol van uitdrukking door de diepe
plooiing onder den arm, die naar beneden zoo zacht verdwijnt. — Bij Jacobus Alpheus
wordt de gebogen lijn in de figuur, door het omgehangen roode pallium — en door
de teekening van den witten kraag en zoom nog meer tot uiting gebracht. Bij Simon
Zelotes, eene der beide hoekfiguren bij den koorwand, is het roode pallium over de
armen geslagen. Het valt in dunne plooien naar beneden; en door af en toe den
zwarten zoom als eene zigzag lijn te laten zien, heeft de beeldhouwer getracht het
oog van de verkeerde verhouding dezer figuur af te trekken.

De kleederen hebben bij deze figuren een groot aandeel aan de uitdrukking.
De beeldhouwer heeft dat goed begrepen, want door de beknopte ruimte was er voor
groote beweging der figuren geen plaats. Ze moesten rechtop staan, of met eene
lichte buiging in de heupen. De bovenarmen zijn alle aan het lichaam gedrukt, of
naar achteren gebogen. Zelfs voor den benedenarm is geen vrije beweging mogelijk,
alleen naar voren of naar boven, omdat de elleboog tegen den achterwand gedrukt
is. De beenen moesten dicht bij elkaar blijven, even kon de knie naar buiten ge-
schoven worden om de houding der figuur aan te geven. De voeten moesten weer
teruggetrokken worden, omdat ze anders buiten den vorm zouden uitsteken.

Alleen met de hoofden had de beeldhouwer meer vrijheid van beweging.
Door een lichte buiging van het hoofd, 't zij naar voren of zijwaarts gaf hij aan
iedere figuur eene andere uitdrukking. De gebondenheid aan den beschreven vorm
van het houtblok hinderde hem niet; het hoofd beheerscht de gansche gestalte.
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De aangezichten zijn meestal glad bewerkt. De oogen hebben een spitsen vorm,
en de pupillen zijn met zwart opgezet, de wenkbrauwen zijn sterk gebogen in breeden
afstand van de oogen. De neus is meest dun, de punt en de vleugels zijn goed
gevormd. De mond is meest gesloten, soms fijn geteekend. De jukbeenderen komen
soms sterk naar voren, de slapen en wangen zijn vliak. De baard is breed en vol,
soms spits of krullend, de aanzet van den baard en wang gevoelig en teer. Het
hoofdhaar is rijk gekruld in groote of kleine krullen, gegolfd tot over de schouders,
de overgang bij het aangezichtis scherp. De ooren zijn bedekt of, waar ze gedeeltelijk
zichtbaar zijn, misvormd. De handen zijn fijn gesneden, de spieren geteekend, de
vingers dun, vol beweging en uitdrukking.

Op de polichromeering der beelden dient nog even de aandacht gevestigd te
worden. De aangezichten en de handen zijn in vieeschkleur geschilderd, het hoofdhaar is
zwart of bruinachtig. De kleederen hebben steeds tegenovergestelde kleuren. Is de
tunika rood, dan is de mantel groen of blauw. -— Is ze groen, dan is de mantel
rood of violet. De omgeslagen binnenkant van den mantel en de witte of zwarte kraag
en zoom, zorgen niet alleen voor den overgang der kleuren, maar verhoogen het
teekenachtige in deze beelden. Zoo geeft de polichromeering aan dit beeldhouwwerk
veel afwisseling, ze doet niet alleen de verhoudingen beter spreken, maar geeft ook
aan de aangezichten een teedere
uitdrukking.

Op de kruispunten van de
graden en gordingen bevinden zich
als sluit- en versieringsstukken,
ronde metbeeldhouwwerk versierde
schijven. Die schijven hebben een
middellijn van 27 c¢.M. Afgebeeld
zijn de hoofden der 12 Apostelen en
de Kroning van Maria. Daartusschen
staan wapenschilden van het ge-
slacht van Borsselen, het bekende
stamwapen en het gevierendeelde
wapen van Hendrik van der Veer
van Borsselen, Grave van Grandpré
etc. en heer van Nisse, — hoogst-
waarschijnlijk de bouwheer van het
nieuwe koor. — Deze koppen zijn Afb. 2. Apostelkoppen.
door een ander gesneden ; tweemaal
heeft hij met zijn monogram € geteekend. Het was hem bij deze koppen te doen om rijke
afwisseling, geen gelijkheid, maar groote verscheidenheid in vormen en uitdrukkingen
dezer typeerende koppen. Al zijn de gezichten soms onregelmatig, de eene wang
breeder dan de andere, de bovenlip te lang, 'teene jukbeen iets hooger of breeder,
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‘t neemt de symboliek uit de gezichten niet weg. Het getuigt van ’s meesters zinrijke
opvatting om zonder vele anatomische studies, zoo geestige verscheidenheid te maken.
De koppen zijn om hunne grove vormen op polichromeering berekend. De gezichten
in vleeschkleur, hoofdhaar en baard zwart, de mantel en achtergrond in sterke
kleuren, doch telkens in goede harmonie gekozen. Iedere kop is een geheel, doch
ook dan pas als ze op den zwarten l

achtergrond op hun plaats in het
gewelf zijn, verdwijnt het starende
van de diep ingeboorde pupillen der
oogen; de uitdrukking wordt zacht,
soms liefelijk, dan weer troostend
of vermanend, — of afschrikkend
als het Judas-gezicht. —

Van Petrus is een borstbeeld
gegeven met blauwe tunika en
violetten mantel op een groenen
achtergrond. Het kleine hoofd met
het hooge voorhoofd heeft vrien-
delijke oogen en breede dunne
lippen. Het hoofd is boven bijna
kaal en de krullende baard kortge-
sneden. Zijdelings steekt het haar
met in de breedte golvende lijnen
breed uit, waardoor het hoofd
schijnbaar naar voren gedrukt wordt
en het vriendelijk aangezicht nog
verhevener schijnt. In de groote
rechterhand houdt hij een sleutel.

Johannes met licht rooden
mantel houdt in de linkerhand den
beker. Het aangezicht zonder baard
en het hoofdhaar over 't lage voor-
hoofd gekamd, verhoogt de vrou-
welijke uitdrukking. De mond is
geopend, en terwijl hij van de rechterhand de beide voorste vingers als bij den
eed houdt, is het, alsof hij spreekt van de liefde en over het heilige van het
sacrament.

Op ecen groenen achtergrond verheft zich het vergenoegde gezicht van
Andreas. Het is geheel door de streng gestyleerde hoofdharen en hoogopgaande bakke-
baarden omgeven. Het voorhoofd is glad, de scheidingslijn der wenkbrauwen sterk
sprekend, de oogen zijn groot en naar beneden gericht, de neus is breed en om den
gesloten mond speelt een glimlach. Het iets naar voren geneigde hoofd rust tusschen

Afb. 3. Kroning van Maria en wapens.
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de bovenste armen van het Andreaskruis, dat door de vast omsluitende dunne
vingers gedragen wordt.

Zoo zijn alle koppen geheel verschillend gesneden en is bij ieder iets persoonlijks
eigenaardigs tot uiting gebracht, dat hem van de anderen onderscheidt. Bij Jacobus
Zebedeus spreekt de breede neus met opgetrokken neusvleugels en gesloten mond
het meest. Bij Thomas is het aangezicht lang en smal, de oogen staren in het on-
zekere en de mond is tot vragen geneigd. Bij Philippus is het gezicht breed, het
gefronste voorhoofd zonder haar stuit tegen den ronden rand. De angstig bevreesde
oogen zijn dicht bij het dunne neusbeen geplaatst, de punt der neus is breed en de
mond onrustig.

Het vriendelijke aangezicht van Jacobus Alpheus heeft daartegenover gelijk-
matige trekken, sterke neus, zachte jukbeenderen, een hoog voorhoofd en een in
twee punten gekrulden baard. Zoo geeft deze apostel het beeld van den Zaligmakers;
de Heere wandelende tusschen zijne Jongeren.

Het hoofdhaar van Bartholomeus is onrustig, bijna wild, de ocogen zijn wijd
geopend, de wenkbrauwen opgetrokken. De bijna lachende mond is nog gesloten,
maar reeds tot spreken bereid. Bij dezen kop getuigt iedere trek van temperament
en geestdrift.

Mattheus is weer geheel anders, het groote hoofd vult den geheelen cirkel.
Iedere vorm is zacht; harde en hoekige lijnen zijn zooveel mogelijk vermeden om de
goedaardige uitdrukking van de oogen en den vooruitgeschoven glimlachenden mond
te ondersteunen. Bij Judas Thaddeus is het hoofd klein en hoekig en geheel door
hoofdhaar en baard omgeven. — Bij Simon Zelotes zijn de vormen weer zacht en
vriendelijk zonder ploocien of rimpels, het voorhoofd is glad en de wangen zijn rond.
De mond is even geopend, de oogen zijn rustig. Het streng gevormde hoofdhaar en
de baard doen het ingetogen karakter nog meer uitkomen. De harmonie en de
tegenstelling in den vorm en hare bewerking doen dezen Apostel als een der edelsten
kennen. — Als een caricatuur is het overgroote hoofd van Judas Iskarioth. De oogen
zijn wijd geopend, de wenkbrauwen gefronst en de neusvleugels zijn opgetrokken.
Een grijnslach speelt om den mond. De hals is afgesneden en het hoofdhaar wild.
Deze kop is afschrikwekkend als een oud Medusahoofd; hij is geteekend als de
verrader zijns Meesters.

Als groot sluitstuk is op een groene schijf van 53': c.M. middellijn de kroning
van Maria weergegeven. Het borstbeeld van God den Vader is als een bisschop in
een rooden mantel gekleed, met op het hoofd een mijter. Met de linkerhand drukt
hij den wereldbol met kruis aan de borst. In de rechterhand houdt hij de gouden
kroon boven het hoofd van Maria. Maria is in een eenvoudig blauw kleed gehuld.
Zij heeft de handen saamgesloten, en het goudgele haar golvend over de schouders
hangende. De aangezichten zijn ernstig. De plooien der kleederen zijn eenvoudig,
recht of geknikt gesneden. Alle lijnen zijn streng, tot op het eenvoudigste terugge-
bracht. Alle overtollige of opdringende vormen zijn vermeden, 't gekunstelde of
gezochte is ter zijde gesteld. De eenvoud verhoogt den ernst van het tafereel. Dit
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sluitstuk is het hoogtepunt van hetgeen de beeldhouwer bij deze koppen bereikt heeft.
Hier is hij in het wezen der voorstelling doorgedrongen, en hij heeft deze kroning
een geestelijke uitdrukking gegeven: de ootmoedige maagd Maria, van den vrien-
delijken Vader de kroon der liefde ontvangende.

Zoo is het gepolichromeerde beeldhouwwerk een heerlijk overblijfsel uit
vroegeren tijd. Het geeft nog zoo duidelijk te zien, met welk een liefde en toewijding
het werk uitgevoerd werd. Daardoor is ock in ieder beeld of kop iets bijzonder
aantrekkelijks, dat ze met de anderen niet gemeen heeft, Ieder is bijzonder getypeerd,
ieder op zichzelf bewerkt, maar steeds in verband met de anderen. Daardoor vormt
het dubbel twaalftal en de Kroning van Maria een geheel met het kerkgebouw, en
verhoogt de schoonheid van de architectuur.

Den Haag. JACOB POR.

VOORHISTORISCHE EN ROMEINSCHE OUDHEDEN.

OPGRAVINGEN EN ONDERZOEKINGEN IN 1920.

Onlangs is verschenen het eerste nummer van een Nieuwe Reeks der Oudheid-
kundige Mededeelingen uit ’s Rijksmuseum van Oudheden te Leiden, als supplement
en in het formaat van het Internationales Archiv fiir Ethnographie. De Directeur
van het Museum van Oudheden beschikt thans dus weder over een eigen orgaan
om de resultaten zijner opgravingen bekend te maken. Wellicht vindt Dr. Holwerda
nu ook de gelegenheid om ons uitvoeriger in te lichten over zijne oudere onder-
zoekingen, waarvan wij slechts een onvoldoende publicatie bezitten. Ik denk bijvoorbeeld
aan de belangrijke opgravingen in de woerd te Maurik in de Betuwe ').

Allen die belangstellen in de Nederlandsche archaeologie, moeten het verschijnen
van deze Nieuwe Serie met vreugde begroeten. Van onze kant meenen wij ook niet
te mogen volstaan met een kortoverzicht van den inhoud. Als blijk van belangstelling
volge daarvan hier een wat uitgebreider verslag.

Nijmegen, — De aflevering opent met een artikel van Dr. Holwerda over
zijn opgravingen in: ,De Batavenstad en de Vesting der Legio X te Nijmegen”. Het
is bedoeld als een eenigszins meer uitvoerig en volledig beeld van het werk, maar
geheel volledig is het toch niet, want de vroegere verslagen bevatten een aantal

1) Sedert dit werd geschreven, is het 2de Nummer der Oudheidkundige Mededeelingen verschenen.
Het bevat o.a. een nieuwe beschrijving der opgravingen van Montferland.



30 VOORHISTORISCHE EN ROMEINSCHE OUDHEDEN

bijzonderheden, waarvan men in het nieuwe artikel te vergeefs de bevestiging zoekt ').
Reeds eerder heb ik, op grond van de toen verschenen berichten, getracht een
voorstelling te geven van de beteekenis dezer opgravingen voor de Romeinsche
geschiedenis van Nijmegen °). Het schetskaartje, dat ik daarbij publiceerde, laat ik
hier nog eens afdrukken, omdat een dergelijk kaartje in het artikel van Dr. Holwerda
ontbreekt ¥). Op het schetskaartje herkent men van het Westen naar het Oosten:
het voormalige Fort Krayenhoff; de plaats, waar eens Noviomagus lag, de
belangrijke Romeinsche nederzetting uit de 2de en 3de eeuw; de Nieuwe Haven; de
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Stad Nijmegen met het Valkhof (V); de grafvelden op den Hunerberg (E, O en S),
in de nabijheid van de Villa van den Heer Kam (K); het Kamp van het 10d¢ Legioen
(Leg X), tusschen den Berg-en-Dalsche weg en den rand der heuvels; de versterkte
nederzetting (B) achter het Hotel Valk; het Dorp Ubbergen. — De plaatsen, waar
Dr. Holwerda groef, zijn met B en Leg X aangeduid.

) Verg.: Bijdr. voor Vaderl. Gesch, 5de R, IV (1917), blz. 207—225; Bijblad der
Ned. Anthropol. Ver. van 1917. — Dr. Holwerda noemt hier niet zijn beide artikels in: Ger-
mania, Korr-Bl. der Rém~-Germ. Komm,, I (1917), blz. 105—111, en II (1918), blz. 51—54;
toch bevatten deze artikels belangrijke gegevens, onder anderen de eenige afbeeldingen van het opgegraven
aardewerk.

2) Nijmegen in Romeinschen tijd, Bull. van den Oudh. Bond, 2deS. XI (1918), blz. 76— 92
en 101—118.

3) Met hulp van ons kaartje kan men gemakkelijk vaststellen, hoe Afb. 11 op Tafel Il en Afb. 15
op Tafel V bij Dr. Holwerda aaneensluiten. — Naar Afb. 1 op Tafel I van Dr. Holwerda is ons plan
van B te corrigeeren.
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Bepalen wij ons vooreerst tot de versterkte nederzetting op het plateau achter
Hotel Valk. — Aan den rand van het plateau was daar, op de plaats waar een weg
naar boven kwam, een bastion van palen en rechthoekig over elkander liggende
balken. Een muur sloot daarbij aan, waarvan de overblijfselen nog zichtbaar zijn
in den vorm van een kleinen wal langs den rand van de helling. Deze muur, gebouwd
van palen en balken met zand, was, volgens Dr. Holwerda, niet minder dan zeven
meter breed.

Nog zwaarder was, naar zijn meening, de muur, waar zij in zuidelijke richting
omboog. Van dezen muur is een detailkaart aanwezig, die evenwel niet geheel duidelijk
is, omdat eenige nummers in den tekst genoemd daarop niet voorkomen. — Zooals
Dr. Holwerda den muur opvat, was het een zeer zonderlinge constructie. Binnen den
muur was, zooals hij het voorstelt, eerst een dubbele rij palen, door vlechtwerk
verbonden tot een gesloten omheining. De eigenlijke muur, op eenigen afstand daarvan,
wordt verklaard als een colossale constructie van aarde, palen en balken, die kruiselings
over elkander lagen, en niet minder dan 15 of 16 meter dik. Dat zijn afmetingen,
die herinneren aan de muren van Babel (van ongebakken tichelsteenen gebouwd),
en wij kunnen toch moeilijk aannemen, dat de bewoners van deze Kleine vesting
op hun wal met vierspannen plachten te rijden! — Geen spoor werd ontdekt van
een gracht. Vanwaar dan de groote hoeveelheid aarde voor den wal is gekomen,
vernemen wij niet.

Dr. Holwerda heeft zich zijn voorstelling van dezen muur gemaakt naar de
beschrijving, die men bij Caesar (De bello Gallico VII, 23) leest, van de muren der
Galliérs. Daarbij verwijst hij naar de reconstructie, ,welke Thomas heeft gegeven
van de ringwallen in het Taunusgebied (vgl. Bliimlein, R6m.-Germ. Kulturleben,
blz. 22)’, en hij merkt op, dat deze reconstructie geheel met de zijne overeenkomt.
Verwonderlijk is dat nu niet bepaald, want blijkbaar is de wal in den atlas van
Bliimlein een ,murus Gallicus”, en dus gereconstrueerd naar dezelfde beschrijving
van Caesar, die ook Dr. Holwerda gebruikte. Wij hadden evenwel gaarne gehoord,
aan welk der talrijke geschriften van Thomas, den bekenden onderzoeker der
yringwallen” in den Taunus, deze reconstructie is ontleend. Mij waren de meeste
tijdschriften, waarin zijn artikels voorkomen, niet toegankelijk en Dr. Holwerda heeft
het niet noodig gevonden ons nader in te lichten. Gegevens over tijd, plaats en
afmetingen van dezen wal hebben wij dus niet. Evenmin zijn wij in staat om de
mededeelingen van Dr. Holwerda te controleeren, daar op zijn teekeningen nergens
een maatstaf staat. Wij zijn dus wel gedwongen om ons van een verder onderzoek
te onthouden. Op grond der gepubliceerde gegevens kunnen wij ons ten minste
geen voorstelling maken, die minder onwaarschijnlijk is dan de reconstructie van
Dr. Holwerda.

Hoogst merkwaardig is de loop van den muur. Het is geenszins een goed
aaneensluitend geheel, met hier en daar een opening voor een poort. Maar de muur
breekt midden in het westelilk front plotseling af om te worden voortgezet door
een muur, die een klein stuk vdédér den eersten ligt en dan in een eenigszins andere
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richting loopend, het westelijk front voltooit. Een tweede onderbreking is in het
zuidelijk front, niet ver van de zuidwestelijke hoek. Daar liggen het einde van den
muur en zijn voortzetting recht tegenover elkander. Maar véd6r de opening is een
afzonderlijk vestingwerk. De bouw daarvan is evenwel nog lang niet duidelijjk.

Het vervolg van den muur liep nu niet meer in oostelijke richting, zooals
Dr. Holwerda eerst meende en ook op zijn plans liet teekenen, maar meer naar het
noordoosten. Daar eindigde de muur dan plotseling, terwijl eerst veel verder naar
het zuiden weder een wal werd ontdekt. Het is evenwel nog niet zeker, hoe de
muren daar aaneensloten tot een verdedigbaar geheel.

Romeinsch is deze manier van vestingbouw zeker niet. Meende ik in mijn
boven aangehaald artikel op grond der eerste, zeer onvolledige publicatie nog aan
de mogelijkheid van een Romeinschen aanleg te kunnen denken, thans kan ik dat
niet meer. Ook de opgravingen van dezen zomer bevestigden het niet-Romeinsche
karakter '). Ditmaal werd binnen den muur gegraven,langs den met steenen geplaveiden
weg, die het geheel van de noordelijke tot de zuidelijke poort doorsnijdt. Daar
ontdekte men sporen van een aantal betrekkelijk kleine vierkante gebouwen, zeker
woningen, op geheel onregelmatige wijze door elkander gelegen. De voorwerpen, die
de bewoners gebruikten, en die bij het opgraven aan het licht kwamen, waren
Romeinsch. Maar de wijze van bouwen en de aanleg was al even weinig Romeinsch
als de aanleg van het geheel.

De bouw van deze vesting herinnert, zooals Dr. Holwerda terecht zegt, aan
de ,ringwallen” in Duitschland ?), de voorgangers der Middeleeuwsche burchten.
Wij zouden evenwel gaarne hooren, met welke der vele vormen van dergelijke
yringwallen” de thans ontdekte vesting het meest overeenkomt. Dr. Holwerda, de
eenige die ons thans zou kunnen inlichten, citeert alleen het laatste der hier aan
den voet der bladzijde aangehaalde artikels van Anthes zonder nadere aanduiding.
In een vorig bericht noemde hij de Heidenldcher op den Kirchberg, niet ver
van Deidesheim in de Paltz bij Neustadt. Maar ik kon in mijn vorig artikel reeds
opmerken, dat deze vergelijking ons niet verder brengt. Thans vernemen wij niets
naders.

Evenmin worden wij ingelicht over de vraag, of de geheele aanleg uit den-
zelfden tijd stamt of in verschillende perioden is opgericht, en verder worden ons
thans alle gegevens over den tijd van het ontstaan der vesting onthouden. Gelukkig
beschikken wij over de mededeeling van Dr. Holwerda in een vroeger bericht °), dat
in de greppels voor palen, gegraven tijdens den bouw van den muur, scherven van
terra-sigillata uit Arezzo en van ander Romeinsch aardewerk werden gevonden uit
den tijd van Drusus, dus uit den eersten tijd van Romeinsche heerschappij in ons

) Zie het bericht in de dagbladen van 13 Augustus. Daaraan is het volgende ontleend.

2) Ed. Anthes, Ringwallforschung und Verwandtes, Berichte der Rém.-Germ. Kom-
mission, II (1905), blz. 26—48; III (1906/7), blz. 32——52; VI (1910/1), blz. 3—50; verg.: E. Norden,
Die Germanische Urgeschichte in Tacitus Germania (1920), blz. 244—246.

3) Bijdr. v. Vad. Gesch.,, 1917, blz. 215.
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land. Ook bjj de opgraving van dezen zomer werd aardewerk uit den tijd van Drusus
binnen de vesting ontdekt, ja zelfs scherven uit vroeger tijd dan het oudste tot nu
toe te Nijmegen gevondene. De vesting moet dus omstreeks het jaar 10 vé6r het
begin onzer jaartelling zijn gebouwd.

Andere vondsten dateeren uit het midden der eerste eeuw na Christus en
sommige voorwerpen zonder twijfel uit de allerlaatste jaren védér den Opstand der
Bataven in 70. Toen is de vesting blijkbaar door brand vernield en Dr. Holwerda
meent, dat hij Oppidum Batavorum heeft teruggevonden, waarvan Tacitus
(Historiae V, 19) spreekt, een sterkte die door Civilis zelf is verwoest, toen hij haar
niet meer tegen de Romeinen kon verdedigen. Ik acht deze veronderstelling niet
onwaarschijnlijk. Alleen zou een nader onderzoek der verschillende berichten over
Oppidum Batavorum zeer gewenscht zijn. Wij willen ons daarin thans niet
begeven. Liever willen wij trachten te bepalen, wat de beteekenis van Oppidum
Batavorum Kkan zijn geweest.

Een ,stad” der Bataven, waarvan Dr. Holwerda spreekt, was het zeker niet.
De eenige stad in Germanié uit den tijd van den Opstand was Keulen, een colo-
nia gesticht onder Keizer Claudius, en Tacitus (Historiae IV, 64) spreekt ook van
den Keulschen stadsmuur. !) Het bdlijkt daarbij, dat Keulen door Germanen werd
bewoond, maar voor de andere Germanen was de muur toch iets ongewoons. Ja
zelfs werd aan de Keulenaars de eisch gesteld om den muur, het monument van
hun dienstbaarheid, te slechten, als zij weder met de vrije Germanen als vrienden
en bondgenooten wilden verkeeren.

De Germanen zelf kenden geen steden. Wel waren zij in eenige streken de
directe erfgenamen eener Celtische bevolking, die zij kort te voren hadden verdreven,
en daar bezaten zij ook de ,La-Téne-beschaving”. Maar elders waren zij nog geheel
op den trap der ,Hallstatt-beschaving”, en er is dan geen periode van overgang tus-
schen dezen nog vrij primitieven toestand en den tijd van Romeinschen invloed. 2)
Ook Tacitus (Germania 16) verklaart uitdrukkelijk, dat de Germanen geen steden
bezaten. Hun hoofden of koningen hadden een landhuis en daarnaast een kasteel,
(castellum), waarheen zij zich konden terugtrekken bij dreigend gevaar.3) Het
volk woonde in dorpen (vici) of alleen staande hoeven (aedificia) en, tijdens
een vijandelijken overval, in burchten (refugia).

1} Het was natuurlijfk niet de steenen muur, waarvan men tegenwoordig nog in de stad eenige
overblijfselen ziet. Deze muur is veeleer uit de 3de eeuw, waarschijnlijk nit den tijd van Keizer Gallienus
(253-268), toen Keulen eens de residentie was van een Keizer (verg. Ed. Anthes, Bericht der R&m.-
Germ. Komm, X, 1917, blz. 90 e.v.). Van de topographie van Keulen in vroeger tijd weten wij niets.
Wij kennen niet de ligging van het kamp der twee legioenen en van de burgerlijke nederzetting vdér
het stichten der colonia en evenmin den omvang der colonia in den oudsten tijd.

%) Dat de toestand van beschaving in Germanié toch niet zoo heel primitief was, betoogde on-
langs nog Ed. Norden, Die Germanische Urgeschichte in Tacitus’ Germania (1920).

3) Marbod bezat ,regiam castellumque iuxta situm” (Tacitus, Annales II, 62)., —
Over deze burchten en den dergelifken oorspronkelijken toestand in Griekenland en Italié verg.: Carl
Schuchhardt, Neue Jahrb., 1908, blz. 305—321.
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Zonder twijfel mogen wij evenwel de versterking bij Nijmegen niet als een
dergelijken burcht beschouwen, al zou zulk een burcht in het Latijn wel oppidum
kunnen heeten. Uit de gevonden voorwerpen blijkt immers met volkomen zekerheid,
dat Romeinen hebben medegewerkt bij den aanleg, of althans, dat de bouwers onder
directen invloed stonden van de Romeinsche beschaving, en wij kunnen onder geen
enkele voorwaarde aannemen, dat een Romeinsch veldheer aan Germanen in het
Rijk zou hebben vergund om daar, in den rug van zijn leger, een vesting te bouwen,
tenzij hij zelf deze Germanen onder zijn commando had.

Het vermoeden ligt dus voor de hand, dat de vesting is gebouwd door een
Germaansche (of wellicht Gallische) troepenafdeeling onder Romeinsch bevel. Op
die wijze is het te verklaren, dat de aanleg inheemsch is en de uiterlijke vorm van
beschaving der bewoners Romeinsch. Wij weten, dat de Romeinen reeds in den
eersten tijd van hun heerschappij Germaansche troepen gebruikten en oorspronkelijk
lagen deze troepen in hun vaderland.') De naam Oppidum Batavorum
voor een kamp van Bataafsche hulptroepen is ook niet geheel en al onmogelijk.
Alleen vraagt men zich af, of de ruimte binnen den wal voldoende was voor zulk
een afdeeling, want Dr. Holwerda noemt in zijn laatste artikel geen maten, en,
zooals wij reeds opmerkten, ontbreekt op zijn teekeningen de maatstaf. ) Voorloopig
moeten wij het dus bij een gissing laten.

Korter kunnen wij zijn over de opgravingen in het groote kamp van Legio
X. Daar werd het onderzoek der omwalling voortgezet. Het bracht de volkomen
bevestiging der vermoedens van Dr. Holwerda over ligging en omvang van het geheel.
Op vele plaatsen werd de gracht gevonden. Ook den bouw van den muur, bestaande
uit twee zware schuttingen van palen en balken, waarbij de tusschenruimte met
zand was aangevuld, kon men zeer goed herkennen. Een poort werd ontdekt even
ten oosten van het Kkruispunt van de Jan van Goyenstraat en de Eleonorastraat
(waar op onze kaart OH staat). Het praetorium lag dicht bij den hoek van den
Huygensweg en den Ubbergsche Veldweg (waar op onze kaart de L staat). ¥) De funda-
menten van het groote gebouw daar gevonden liggen thans evenwel grootendeels onder
nieuwe villa’s. Op een terrein achter het Canisius-College werden de sporen van barak-
ken voor de troepen blootgelegd. Het was geen regelmatige aanleg, want de fundamenten
loopen niet evenwijdig met den muur. Blijkbaar had men daar dus veel ruimte.?)

1)  Wij weten van dergelijke afdeelingen met zekerheid uit den tijd van Germanicus. Bij den
Opstand lagen er meerdere Bataafsche corpsen in ons land. Civilis, die de leider van den Opstand zou
worden, was een hunner commandanten. Het lichten van troepen voor deze afdeelingen en de misbruiken
daarmee gepaard waren de onmiddellijke aanleiding voor den Opstand der Bataven.

2) Het is dus wel zeer eigenaardig, dat Dr. Holwerda op blz. IX bovenaan den lezer voor de
juiste afmetingen eener bijzonderheid naar zijn kaart verwijst.

3) Op onze kaart, die niet meer dan een schetskaart kon zijn, is, ter wille van de duidelijkheid,
de Huygensweg een weinig te veel westelijk geteekend.

1) De afbeeldingen 18 en 19 zouden veel begrijpelifker wezen, als daarop ook met een paar
lijnen de tegenwoordige wegen waren aangeduid. — Op afb. 15 is wel een maatstaf, maar daar ontbreekt
de orienteeringslijn.
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Een ander spoor werd voorloopig niet vervolgd. Er werd namelijk bij het
Roode Dorp (R D op onze kaart) het profiel van een Romeinsche gracht ontdekt
van kleiner afmetingen. Niet alleen door de maten evenwel, maar ook door de
afwijkende richting was het niet mogelijk deze gracht in verbinding te brengen met
de groote vesting. Er moet dus daar ter plaatse in vroeger of later tijd een ander
Romeinsch kamp zijn geweest. Zoo stelt de bodem steeds nieuwe problemen. Het
onderzoek wordt daardoor telkens aantrekkelijker en het resultaat belangrijker.

IL

Melenborg., — In dit zelfde nummer der Oudheidkundige Mededeelingen
geeft Prof. W. Goossens een verslag van de opgraving te Melenborg., Het is een
plaats, gelegen op een hoogte aan een oude bedding van de Maas bij Roermond in
de Gemeente Haelen. In 1848 en 1849 had Janssen daar onderzoekingen gedaan en
ook een Verslag over het gevondene aan den Minister van Binnenlandsche Zaken
gezonden, zonder evenwel tot een publicatie te komen, zeker omdat hij hoopte later
zijn werk te kunnen voortzetten. ') Habets heeft dit Verslag gebruikt voor zijn
overzicht der archaeologische vondsten in Limburg.* Daarbij heeft hij soms met
meer overtuiging gesproken dan Janssen, die om begrijpelijke redenen wel hoog opgaf
van het gevondene, maar toch altijd eenige ruimte liet voor twijfel.

Volgens Janssen en Habets zou er op de hoogte van Melenborg een vrij uit-
gestrekt Romeinsch legerkamp zijn geweest, van ongeveer 300 Meter in het vierkant,
en het groot aantal Romeinsche voorwerpen in de Verzameling van Notaris Guillon
te Roermond, uit Melenborg afkomstig, scheen het belang van deze nederzetting in
Romeinschen tijd te bevestigen. De opgravingen bewezen evenwel, dat deze meening
niet juist was. Er werd geen spoor van een Romeinsch legerkamp ontdekt. Alleen
een Romeinsche wachttoren heeft te Melenborg gestaan met eenige onaanzienlijke
gebouwen.

Bij de opgraving kwamen scherven aan het licht, zoowel van Romeinsch als
van inheemsch aardewerk. Prof. Goossens vindt dit zeer opmerkelijk, en wel om
twee redenen. In de eerste plaats acht hij het van beteekenis voor de dateering van
het inheemsche aardewerk. Maar er twijfelt toch wel niemand meer aan, dat dit
aardewerk ook gedurende den Romeinschen tijd nog in gebruik was. — In de tweede
plaats vindt hij daarin een bewijs voor het bestaan van een inheemsche bevolking
naast de Romeinsche overheerschers, Het is een vrij overbodig bewijs. Want wij
bezitten een groot aantal Latijnsche inscripties, uit bijna alle deelen van het Romein-
sche Ruk en uit ongeveer de geheele periode der Romeinsche heerschapplj, met

‘) Een gedeelte van dit Verslag met de teekeningen vond ik onder de schrlftelgke nalatenschap
van Janssen in de Universiteitsbibliotheek te Leiden (Hs. B. P.IL.944). Daarbij is ook een veel duidelijker
kaart dan de thans gereproduceerde.

2) J. Habets, Découvertes d’antiquités dans le Duché de Limbourg, Publications du Lim-
bourg, XVIII (1881), blz. 222-—244, ook in de afzonderlijke uitgaaf (Deel II).
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namen van leden van nagenoeg alle Germaansche stammen, die ooit in ons land
woonden. Wat voor beteekenis hebben eenige scherven van aardewerk naast deze
sprekende monumenten!

Behalve de overblijfselen van den wachttoren werden ook de sporen van den
Romeinschen weg langs de Maas teruggevonden, die Janssen reeds op zijn kaart
had aangeteekend. Het was een laag grint, ongeveer 6 meter breed en 10 tot 15
centimeter dik, thans ongeveer 60 centimeter diep gelegen.

De kaart van Janssen is bij het artikel gereproduceerd. Heel duidelijk is deze
kaart niet. Maar met hulp van de stafkaart, en zelfs met het kaartje in den ,Gids
voor Roermond en Omstreken door A. F. van Beurden”, dat dezen zomer aan de
deelnemers der excursie naar Roermond werd aangeboden, is het wel mogelijk zich
er op te orienteeren. Dat kan men nauwelijks zeggen van het kaartje met de details
der nieuwe opgraving, dat daar naast is afgebeeld. Hoe het gevondene in het terrein
lag, kan men slechts met zeer veel moeite begrijpen. Een kaart, waaruit de ligging
van den toren met den Romeinschen weg naast den ouden rivierarm op eenigszins
duidelijke wijze blijkt, zou zeer welkom zijn geweest.

Heerlen. — Over de ontdekking van het Romeinsche castellum te Heerlen
heeft reeds in dit Bulletin (XII, blz. 227—228) een bericht gestaan. Ook Dr. Hol-
werda geeft thans in de Oudheidkundige Mededeelingen een kort
verslag van het gevondene. Het kaartje, dat daarbij gaat, is wel wat beknopt, maar
zeer welkom. De maatstaf ontbreekt ditmaal niet, maar men zal toch dankbaar
wezen, dat men de maten, waarvoor Dr. Holwerda naar zijn kaart verwijst, zonder
veel passen en rekenen in het aangehaalde bericht in dit Bulletin kan vinden.')

Onlangs werd ook de oostelijke gracht van het Castellum, dat te Heerlen
lag, ontdekt.?) Deze gracht volgde ongeveer de richting van de Akerstraat, maar
men Kkon slechts een Kklein gedeelte met zekerheid vaststellen. Binnen de gracht
kwam wederom een stuk van den muur aan het licht.

Zeer merkwaardig was de ontdekking van een viertal zandsteenen aschkisten
niet ver van den weg van Heerlen over Gulik naar Keulen?). Deze weg liep door
het park van het Sanatorium en steeg dan langzaam door de Oude Scheitergracht
of Landgraaf omhoog in de richting van Scheidt (Schaesberg). In deze Scheitergracht
heeft Habets in 1878 een aantal Romeinsche brandgraven ontdekt en zelfs een grafsteen,
die thans in het Museum van Oudheden staat. Broeder Aloysius vond bij deze gracht
de rijke collectie Romeinsch aardwerk, die hij in het Sanatorium bewaart. De
nieuw gevonden aschkisten kwamen voor den dag aan het Oosteinde der Scheiter-

) Bovendien bevat de eerste aflevering der Oudheidkundige Mededeelingen een
zeer zorgvuldige beschrijving van een Romeinsche muntvondst te Strijp in Noord-Brabant door den Heer
M. Daniéls.

2} P. Peters, De gracht om Coriovallum, De Maasgouw, XL (1920), blz. 36-——39.

3) P. Peters, Romeinsche vondsten te Heerlen, De Maasgouw, XL, blz. 51—57.
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gracht, in de nabijheid van den Voskoelenweg, op het terrein van de aannemers H.
en W. Simons.

Dz inhoud der aschkisten was bijzonder rijk. In alle lagen nog de overblijfselen
van de doodsbeenderen, die daarin na het verbranden verzameld waren. De eerste
kist bevatte slechts twee glazen fleschjes. Veel meer vond men in de tweede kist:
twee fleschjes in den vorm van een druiventros, een fleschje van wit glas, twee
bekertjes en een fleschje van millefioriglas, een vierkante flesch van groen glas,
een gouden fleschje met email versierd, voorzien van een stopje en een kettinkje
van goud, eenige bronzen en beenen instrumenten, de overblijfselen van een houten
kistje met bronzen beslag. Buiten de kist lag een hoopje asch met fragmenten van
verbrande voorwerpen en enkele stukken, die niet aan het vuur waren blootgesteld
geweest. De derde kist bevatte wederom alleen eenige glazen voorwerpen. In de
vierde Kist vond men een gouden kettinkje, gouden kraaltjes, een gouden ring met
steen, een barnsteenen schaaltje, een barnsteenen beeldje, het heft van een mes
van barnsteen in den vorm van een naakte kinderfiguur en eenige andere barnsteenen
heften van messen, verder Kkralen, een aarden lampje en voorwerpen van glas. —
Prof. Goossens zal een wetenschappelijke beschrijving van de vondst geven. Met
belangstelling zien wij deze beschrijving tegemoet, —

Ten slotte vermelden wij de ontdekking te Heerlen van een Romeinsche
pottenbakkerij en de vondst van een drietal ijzeren hoefsandalen voor kleine paarden
of muilezels').

Uit Zuid-Limburg zijn eindelijk nog de volgende vondsten te noemen: onder
Schaesberg, op een land van den ,,Oversten Hof” dicht bij de staatsmijn Wilhelmina
te Terwinselen, de grondslagen van een Romeinsch landhuis?); te Eygelshoven,
op het terrein der bruinkoolmaatschappij ,Herman’, de overblijfselen van een
Romeinsche woning®), en in de nabijheid aan den weg naar Waubach, een Romeinsche
begraafplaats uit de 2de eeuw na Christus4); te Wik-Maastricht, aan de
Turennestraat achter de Ambachtschool, een Romeinsch brandgraf %); in de S.
Servaaskerk te Maastricht een Frankisch graf®).

III.

Vechten. — De opgravingen van dezen zomer hadden zeer belangrijke
resultaten’). Vastgesteld kon worden, dat een tiental jaren na het begin onzer jaar-

) De Maasgouw, XL, blz. 13 en 16.

) De Maasgouw, XL, blz. 14.

3 De Maasgouw, XL, blz. 13.

9 De Maasgouw, XL, blz, 62.

5 De Maasgouw, XL, blz. 63 en 64.

6) W. Goossens, Oudheidk. Meded., N. R. I (1920), blz. LXIV — LXV.

7) Bericht in de dagbladen van 16 September, — Men vraagt zich ernstig af, of Dr. Holwerda,
in plaats van weer een nieuw onderzoek te beginnen, zijn energie niet liever moest concentreeren op het
terrein der Legerplaats van Legio X, dat waarschijnlijk binnenkort niet meer beschikbaar zal zijn, en
op de publicatie van vroegere opgravingen, b.v. van het onderzoek te Arentsburg.
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telling (dus waarschijnliik na de nederlaag van Varus in 9, of als voorbereiding voor
de veldtochten van Germanicus in de jaren 14—16) te Vechten een Romeinsche
legerplaats van vrij grooten omvang is gebouwd. De gracht van dit kamp werd op
verschillende plaatsen teruggevonden. Er moet evenwel te Vechten reeds een oudere
Romeinsche nederzetting zijn geweest, daar er scherven van aardewerk aan het licht
kwamen uit den tijd van Drusus (omstreeks 10 v4Sr het begin onzer jaartelling). —
Op hetzelfide terrein is eenige tientallen jaren later (dus waarschijnlijk onder Keizer
Claudius, omstreeks 50) een kleiner legerkamp aangelegd, gebouwd van hout en
aarde. ,Ten derden male is tegen den tijd der Antonijnen” (dus in de tweede helft
der 2de eeuw?) op deze plaats een fort verrezen, nadat men eerst het terrein met
ruim een meter leem had opgehoogd. Dit laatste fort had een steenen muur en een
breede gracht, die ten deele door de vulling der gracht van het andere fort is aan-
gelegd. Van omvang waren deze forten ongeveer gelijk en het was reeds mogelijk
hun grondplan vast te stellen. — Bovendien werden, buiten de versterking, de sporen
van een burgerlijke nederzetting ontdekt, zoowel uit vroeger als uit later tijd.

Alphen aan den Rijn. — Reeds lang geleden waren te Alphen enkele
Romeinsche oudheden gevonden: een baksteen met het stempel van een legioen,
Romeinsche munten en de overblijfsels van gebouwen. Thans heeft men, bij het
graafwerk voor de fundamenten van de nieuwe Kerk der Nederlandsch Hervormde
Gemeente, de onmiskenbare sporen ontdekt van een Romeinsche nederzetting'). Voor
het leggen der fundamenten moest daar 3,20 meter grond worden uitgegraven ; daarbij
vond men op 1,85 meter diepte een zware laag klei van ongeveer 1,50 meter en in
die klei een groot aantal ruwe palen, die blijkbaar niet behoorden bij de in 1916
afgebrande kerk en evenmin bij de oudere parochiekerk, in 1619 door vuur vernield.
Fragmenten van voorwerpen uit Romeinschen tijd werden in en vooral boven op
de laag klei gevonden. Blijkbaar behoorden de palen dus tot de fundeering van een
Romeinschen muur, evenals te Arentsburg en te Valkenburg aan den Rijn. Dr. Hol-
werda stelde bij een bezoek aan de ontgraving vast, dat de voorwerpen afkomstig
waren uit den tijd van omstreeks 100 na het begin onzer jaartelling, en hij herkende
ook in de klei de sporen van hutten uit Romeinschen tijd.

Deze ontdekking is van zeer groot belang, want op deze wijze heeft men een
volkomen bevestiging van het vermoeden, dat te Alphen een der stations is geweest
van den Romeinschen weg langs den Rijn. Het was, zooals men ook moest ver-
wachten, een versterkte post, gebouwd om het verkeer langs den weg, die tevens
de grens van het Rijk was, te vergemakkelijken en te beschermen. Reeds in de
aangehaalde mededeeling merkte men op, dat het de plaats moet zijn geweest, die
in het Itinerarium Antonini en op de Tabula Peutingeriana als Albanianis

) Bericht in het Leidsche Dagblad van 18 September 1920 door den Heer van Hemessen
te Woubrugge, — Mevrouw P. Hartmann—Verpoorten had de groote vriendelijkheid mij op dit bericht

opmerkzaam te maken. — Een uittreksel is opgenomen in de Nieuwe Rotterdamsche Courant
van 22 September,
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wordt aangeduid. De afstand van deze plaats naar Utrecht was 17 leugae (ongeveer
37'/2 K.M.) en langs den tegenwoordigen weg (volgens de kaart van den Wielrijders-
bond) is Utrecht 37,3 K.M. van Alphen verwijderd. Over den naam der nieuw ont-
dekte nederzetting is dus geen twijfel mogelijk ').

Zeijen (Drente). — Op het Noordsche veld bij Zeijen liggen ruim 150 graf-
heuvels, grootendeels uit den Volksverhuizingstijd. Een viertal van deze heuvels,
opvallend om hun ligging en hun afmetingen, zijn door Dr. A. E. van Giffen onder-
zocht ). Het bleken graven uit het vroege bronzen tijdperk te zijn. Zeer eigenaardig
is de constructie, die bij het ontgraven duidelijk werd. De bouwers hebben eerst
een ronde plek, van ongeveer 10 meter doorsnede, afgeplagd en ‘s meter uitgediept.
Daarna maakten zij in het midden een trogvormigen grafkuil. De geheele plek, ook
de grafkuil, werd met een laagje wit zand bestrooid en om de plek groef men een
ondiepe greppel in den vorm van een rihg. In die greppel kwam een opstaande
bouw van hout of van hout en zoden. Dan plaatste men in den grafkuil een kist
met het lijk van den doode. In één geval kon worden vastgesteld, dat die kist bestond
uit een hollen, door uitbranden gevormden en dus uit twee overlangs gespleten helften
bestaanden, eiken boomstam; in een ander graf werd een bronzen dolkzwaard uit
den oudsten bronstijd ontdekt. — Na de begrafenis werd over het geheel een heuvel
van plaggen opgestapeld. Een der heuvels was gekenmerkt door een krans van
veldkeien in den rand even onder het oppervlak binnen den voet. Bij een anderen
heuvel was het lijk niet in een kuil, maar op het gewone niveau bijgezet.

Dergelijke grafheuvels, waarin de dooden in eiken Kkisten zijn begraven, waren
reeds lang bekend, vooral uit het gebied aan de Oostzee. Dikwijls vond men bij het
onderzoek ook steenen over de kist gestapeld. Aan den anderen kant herinneren de
Drentsche tumuli aan de grafheuvels op de Veluwe, door Dr. Holwerda °) onderzocht,
en aan dergelijke door Dr. van Giffen ontgraven heuvels op de Eese bij Steenwijk,
met overblijfselen der beschaving uit den jongeren steentijd. Niet veel anders van
vorm zijn nog de graven uit den tijd der Volksverhuizing. Maar wanneer men den
bouw dezer heuvels vergelijkt, dan blijkt het, dat daaraan steeds minder zorg is
besteed. Bij de oudste heuvels was de vloer in de heuvels zelf van zuiver zand en
veelal was de bodem met steenen bevloerd. Heuvels in den bronzen tijd had men
reeds opgeworpen boven een laagje wit zand zonder de zoden weg te nemen en de
heuvels zelf waren geheel uit zoden opgetast. In den laatsten tijd werd een eenvoudig
heuveltje van plaggen voldoende geacht.

Den oorspronkelijken bouw van deze grafheuvels zal men het best kunnen
verklaren, als men den blik richt naar het Zuiden. Evenals er overeenkomst bestaat
in de wijze van wonen bij Germanen en Grieken, zoo kan men ook den bouw van

1) Verg.: A. W. Bijvanck, Mnemosyne, XLVI (1918), blz. 100.

2) A, E. van Giffen, Nieuwe Drentsche Volksalmanak, 1920, blz. 122—146.

3) Zie vooral: Oudheidk. Meded. van het Museum van Oudheden, IV (1910),
blz. 1—30.
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hun huizen en graven vergelijken !). Men heeft wel eens een verwantschap opgemerkt
tusschen de Myceensche koepelgraven en de hunnebedden met hun kamer opgebouwd
van steenen en toegankelijk door een gang ?). Met de grafheuvels in Germanié kan
men vergelijken gebouwen als het ,Graf van Tantalus” bij Smyrna ), het Mausoleum
van Adam-Klissi en grafheuvels in Etrurié. Uiterlijk zijn het steile heuvels aan den
voet met een steenen rand afgezet, om het afglijden van het zand te verhinderen.
Maar in werkelijkheid zijn het verre navolgelingen van de oude Europeesche ronde
hut %), zooals wij dit oorspronkelijke gebouwtje door de opgravingen te Orchomenos
hebben leeren kennen ‘). Ook de grafheuvels in ons land zal men moeten beschouwen
als hutten van plaggen, die wellicht in enkele gevallen nog eenigen tijd na het bij-
zetten der dooden toegankelijk bleven. Om den voet van den heuvel plaatste men dan
een krans van steenen of houten sparren (een opstand van hout of van hout en
zoden, waarvan boven sprake was), die het afglijden van zand moest beletten. Het
zijn de overblijfsels van een dergelijken krans van hout, die Dr. Holwerda verklaart
als den grondslag van een houten koepelbouw. Maar zijn verklaring bevredigde niet.
De hier voorgestelde reconstructie is meer in overeenstemming met het gevondene.

V.

F. Adama van Scheltema, De verklaring der oudste or-
namentvormen uit de techniek (De Gids, Augustus 1920, blz. 301-326),
en, De ontwikkeling der Kunst in de Noordelijke Oudheid
(De Gids, Februari 1921, blz. 246-277). De Heer Adama van Scheltema brengt ons
door deze verhandelingen in een geheel andere sfeer. Met de eerste wil hij voor-
namelijk protesteeren tegen de pogingen om het ornament in de primitieve kunst te
verklaren als de nabootsing van vormen, die op geheel mechanische wijze zijn
ontstaan door het toepassen van een bepaalde techniek. Het zijn pogingen, die vooral
dateeren sedert den tijd, toen Semper in zijn werk Der Stil (gepubliceerd in
1879) schreef over den samenhang tusschen decoratieve en technische vormen. Semper
zelf dacht daarbij niet aan een aesthetisch systeem; veeleer wilde hij practische
wenken geven, en men zal zich herinneren, hoe nog niet zoo heel lang geleden in
de practijk voor het versieren inderdaad steeds zooveel mogelijk werd gezocht naar
ornamenten, aansluitend bij de technische samenstelling der voorwerpen. Ook in de

1) Carl Schuchhardt, Neue Jahrhb., 1908, blz. 305—321. Dit artikel is reeds boven geciteerd.

?) Schuchhardt, Zeitschr. d. Hist. Vereins f. Niedersachsen, 1905, blz. 497.

3) G. Perrot et Charles Chipiez, Hist. de I'art dans I’Ant, V (1890), blz. 48 e.v.; verg.:
A. Korte, Mittheilungen des Archaeologischen Instituts, Athenische Abteilung,
XXIV (1899), blz, 1—45.

4) Schuchhardt, Korr-Blatt des Ges. Vereins, 1907, blz. 355.

5) Heinrich Bulle, Orchomenos, Abh. der Bayerischen Akademie, XXIV (1907)’
blz, 19 e.v., 36—52,

6) Ik denk bij voorbeeld aan de verklaring der vormen van den Griekschen tempel uit een
oorspronkelijke constructie in hout, een verklaring, die intusschen nog geenszins algemeen isopgegeven.
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wetenschap trachtte men veelal voor de ornamenten een verklaring te geven uit
oorspronkelijke vormen der constructie en nog steeds heeft deze theorie enkele
aanhangers. Ik behoef hier slechts te herinneren aan de pogingen van Dr. Hol-
werda, die zijn opvatting van de oudste beschaving van Nederland en van de herkomst
der verschillende volkstammen voor een groot deel grondvest op deze theorie. ') Naar
het voorbeeld vooral van Carl Schuchhardt, meende Dr. Holwerda, met hulp van
het aardewerk en zijn versiering, twee richtingen van beschaving in den vdér-his-
torischen tijd te kunnen onderscheiden: een Noordelijke richting met aardewerk,
dat de vormen van gevlochten korven nabootst, en een versiering, als ontstaat bij
het dooreenstrengelen van biezen, en een Zuidelijke richting, waarbij het aardewerk
de vormen van kalabassen bewaart en de versiering de om die vruchten gelegde
banden en snoeren navolgt.

Reeds vroeger heb ik getracht aan te toonen, hoe deze theorie veel te zwak
is om daar zoo belangrijke gevolgtrekkingen uit te maken.? Dr. Adama van Schel-
tema verheft nu zijn stem tegen de theorie zelf, omdat, naar hij meent, deze wijze
van verklaren het waarlijk verstaan van de eerste ontwikkeling der kunst onmo-
gelijk maakt. Met zijn eigen verklaring wil hij ons nu duidelijk maken, van hoe
groote beteekenis de eerste vormen der kunst zijn voor het begrip van de oudste
bevolking en van de groote tegenstelling, die er bestond tusschen de menschen in
het Noorden en het Zuiden.

Reeds dadelijk moet men opmerken, dat het Dr. Adama van Scheltema gelukt
is om de stelling over het mechanisch ontstaan der oudste vormen van ornament,
die hij bestrijdt, zeer te verzwakken. Maar toch zijn, geloof ik, de positieve resul-
taten belangrijker dan deze negatieve beschouwing. Bepalen wij ons vooreerst tot de
laatste, dan mogen wij toch niet ontkennen, dat in sommige gevallen wel degelijk
ornamenten zijn op te vatten als vormen, die bij het bewerken van de grondstoffen
met een bepaalde techniek zijn ontstaan. Primitieve kunstenaars kunnen toch zeer
zeker gebruik hebben gemaakt van de eigenaardige patronen van dooreengevlochten
biezen als motieven van decoratie. Zoo goed als voor Rafael en voor Rembrandt (om een
voorbeeld van Dr. Adama van Scheltema te gebruiken) mooie vrouwen en leelijke
joden model hebben gestaan, evengoed heeft de primitieve kunstenaar viechtwerk nage-
bootst, en wanneer men dat constateert, heeft men toch nog niet ,,het geestelijk karakter
der kunst van A tot Z uitgeschakeld”. Want de modellen van een kunstenaar mogen
schoone vrouwen zijn of leelijke joden, zijn onderwerp een Heilige Moedermaagd of
de Thuiskomst van den Verloren Zoon, wanneer hij in staatis om deze figuren voor
ons op het doek te scheppen in eigen vormen en wanneer hij ons daarbij den
hoogeren geestelijken inhoud weet te suggereeren, dan heeft hij een waarachtig
kunstwerk tot stand gebracht. Niet anders is het met de bescheiden werken van

1) J. H. Holwerda, Die Niederlande in der Vorgeschichte Europa’s, Internationales Ar-
chiv fir Ethnographie, Suppl. zu Bd. XXIII (1913).

?) In dit Bulletin, 2de S. (1916), 80—94, en, XII (1919), 82 -85; De Gids, Maart 1919
473—493.
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den primitieven kunstenaar; hij kan gebruik maken van de motieven der vlecht-
kunst voor den vorm en de versiering van zijn aardewerk, en, zoodra hij iets meer
geeft dan een directe nabootsing, wanneer hij in zijn arbeid iets weet te leggen van
zijn gevoel voor vorm en voor regelmatige opeenvolging, dan heeft ook hij een
kunstwerk vervaardigd.

Het is de groote verdienste van Dr. Adama van Scheltema, dat hij juist op
dit geestelijk karakter der kunstvoorwerpen den nadruk heeft gelegd en op die wijze
den weg heeft gebaand voor een nieuwe bestudeering der primitieve kunst. — Aller-
eerst brengt hij nu ter sprake de verhouding van de kunst in de landen van het
Zuiden en het Noorden. Daarbij kan men een bepaalde tegenstelling opmerken. In
het Noorden immers behield de kunst haar rechtlijnig karakter met motieven aan
een geometrisch systeem ontleend en zonder afbeeldingen van de werkelijkheid. De
kunst van het Zuiden was daarmede al zeer vroeg in tegenspraak: in de landen
aan de Middellandsche Zee, en in de dalen der groote rivieren, de Nijl en de Euphraat,
in de broeikassen der beschaving (om een uitdrukking van Prof. Strzygowski te
gebruiken), ontstond de kunst, die haar voorbeeld zoekt in de natuur, dus een
naturalistisch beeldende kunst. — ,De directe indruk van de zinlijke door de natuur
gegeven werkelijkheid zelf was hier het uitgangspunt” (om de woorden van Dr.
Adama van Scheltema aan te halen), in het Noorden daarentegen ,de symbolische
voorstelling van abstracte krachten”. —

Op grond van deze aesthetische beschouwing der primitieve kunst wil
Dr. Adama van Scheltema nu in zijn tweede artikel de ontwikkeling der oudste
kunst van de Noordelijke landen in groote trekken schetsen om aldus den
grondslag te geven voor het eerste hoofdstuk van de geschiedenis der kunst in
Noord-Europa.

In de kunst der Noordelijke Oudheid onderscheidt Dr. Adama van Scheltema
drie perioden. Terecht laat hij deze kunst doorloopen tot de 9d¢ en 10de eeuw; het
is immers niet mogelijk om de latere ontwikkeling te begrijpen los van de prae-
historische kunst. Daarbij is uitsluitend sprake van het ornament, want het ornament
is niet slechts een ondergeschikte versiering, maar de kunst spreekt daarin het beste
uit, wat zij heeft te zeggen. — In de eerste periode, overeenkomend met den steenen
tijd is het ornament bij het aardewerk dienend: het is bedoeld als een vertolking
van de structuur van de vaas. Dan wordt het ornament in de tweede periode vrijer;
het maakt zich los van het voorwerp, dat het versiert, en krijgt grooter zelfstandig-
heid; het wordt begeleidend. Eindelijk in de derde periode overwoekert het
ornament het voorwerp; het Kkrijgt eigen leven en een geheel zelfstandig bestaan;
het wordt heerschend. — Dit is de bekende ontwikkeling van het ornament, ook
in alle latere tijden. — De beide laatste perioden komen overeen met den bronzen en
den ijzeren tijd. Dr. Adama van Scheltema noemt nu deze drie perioden: kristallijn,
vegetabilisch en animalisch; niet in dien zin evenwel, dat in deze perioden bjj
voorkeur Kristallen, planten en dieren werden nagebootst, want van beeldende kunst
mag men nooit spreken. Men vindt slechts een zuiver liniaire voorstelling van
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abstracte krachten en de vormen der natuur verschijnen steeds potentialiter, als
mathematische abstractie, niet realiter, als een naturalistisch beeld.

Van bijzonder belang is de ontwikkeling van de eene faze naar de andere,
deels door langzame evolutie en deels door een plotselingen revolutionairen terugslag.
Het duidelijkst is dit laatste bij den overgang van het zuiver rechtlijnige (kristallijne)
ornament van den steenen tijd naar het ornament met gebogen lijnen uit den bronstijd.
Niet langer waren het toen de in het voorwerp zelf sluimerende krachten, die de
belangstelling van den kunstenaar gaande maakten en een aesthetische interpretatie
vonden. Maar er ontwikkelde zich een zelfstandig ornament in vormen, die onaf-
hankelijk van het voorwerp zelf een eigen vrij bestaan hadden. Dit beteekende, dat
het ornament als geestelijke vorm zich emancipeerde van het lichaam van het ver-
sierde voorwerp, en Dr. Adama van Scheltema ziet daarin verband met het geloof
aan de zelfstandigheid van den geest ten opzichte van het lichaam, het geloof aan
de onsterfelijkheid van de ziel. Op die wijze wil hij ook verklaren, dat tegelijk met
dat veranderen van ornament ook de lijkverbranding in plaats kwam van het begraven
der overledenen.

Wellicht zal men Dr. Adama van Scheltema niet in al zijn beschouwingen
kunnen volgen, maar men zal niet kunnen ontkennen, dat zijn artikels in menig
opzicht bijdragen tot het beter begrijpen der voorhistorische kunst. De meer uitvoerige
publicatie, die hij belooft, zien wij daarom met groote belangstelling tegemoet.

P. C.]J. AL Boeles, Het bronzen tijdperk in Gelderland en
Friesland (De Gids, November 1920, blz. 282—306). — De overblijfsels uit het
bronzen tijdperk in ons land, die noch door hun aantal noch door hun fraaie vormen
en ornamenten uitmunten, hebben tot nu toe niet de aandacht getrokken, die zij ver-
dienen. Dr. Holwerda, de eigenlijke ontdekker onzer oudste geschiedenis, bepaalde zijn
belangstelling bijna uitsluitend tot het aardewerk. Het was een buitenlander, die het
eerst de steenen voorwerpen uit Nederland heeft bewerkt '). De Heer Boeles heeft
zich dus thans zeer verdienstelijk gemaakt door zijn studie over het brons.

Daarbij beperkt hij zich tot de provincie’s Friesland en Gelderland; in deze
laatste provincie geven een aantal bronzen voorwerpen uit Nijmegen en van de
opgravingen van Mevrouw Dr. J. Goekoop—De Jongh een beeld van de beschaving
gedurende den bronzen tijd. Rijk zijn de vondsten in deze streken niet, maar toch
was het mogelijk om het in Nederland gevondene aan te sluiten bij de voorwerpen
uit de rest van Europa en er den datum van te bepalen. Daarbij moet men evenwel
in acht nemen, dat Nederland geenszins zoo achterlijk was in beschaving, als men
wel eens heeft gemeend. Prof. Vollgraff wees reeds in dit verband op onze voor-
treffelijke waterwegen. Ook meende de Heer Boeles te kunnen opmerken, dat nieuwe
vormen zich bij metalen voorwerpen betrekkelijk snel over Europa verspreiden. Het
aardewerk, dat steeds door de gebruikers ter plaatse wordt vervaardigd, moge

') Nils Aberg, Die Steinzeit in den Niederlande (1916); aangekondigd in dit Bulletin, 2de S,
X (1917), blz. 39—41.
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conservatief zijn van vorm, het metalen gerei evenwel, dat vooreerst steeds in be-
werkten vorm werd geimporteerd, weerspiegelt den algemeenen gang der beschaving.

Op deze wijze meent de Heer Boeles te kunnen vaststellen, dat de bevolking
van ons land tot omstreeks 1500 v6dr Christus nog slechts zeer weinige voorwerpen
van metaal bezat. Eerst in de jongste periode van den bronzen tijd, in de laatste
eeuwen vGor het jaar 1000, kan men denken aan een inheemsche industrie met
bronzen voorwerpen, die de steenen wapens en werktuigen verdrongen. — Voor het
einde van den bronstijd zijn de vondsten uit de Friesche terpen van belang. De
oudste voorwerpen, in de terpen gevonden, gaan minstens terug tot eenige tientallen
jaren vdéor het begin onzer jaartelling. Karakteristieke voorwerpen uit het bronzen
tijdperk ontbreken daar volkomen. Waar deze voorwerpen elders voorkomen, zijn
zij dus zonder twijfel ouder dan het begin der terpen. Bronzen zwaarden, die het
karakter der ,Hallstatt-beschaving” vertoonen, kan men in Friesland en Groningen
zeker v66r 500 v. Chr. dateeren. De holle bijlen, in het Rijnland omstreeks 1000
gedateerd, zullen in hun oudsten vorm in Gelderland niet later zijn en de vierkante
bijlen, die tot het einde van het bronzen tijdperk en het begin van den Hallstatt-tijd
behooren, kunnen moeilijk later wezen dan 500. Mocht een enkel stuk eens wat
langer bewaard zijn, dan is dat een uitzondering, waaraan niet veel gewicht is te
hechten.

De Heer Boeles spreekt ten slotte over het nieuwe Rijksmuseum — Kam en
de taak van zijn (nu onlangs benoemden) directeur. Daarbij wijst hij op de nood-
zakelijkheid om aan dit Museum een bescheiden opgravingsdienst te verbinden voor
het toezicht op de vondsten te Nijmegen. Er dient evenwel bovendien, zoo betoogt
hij, in de allernaaste toekomst bij de archaeologen niet alleen meer verdeeling te
komen van arbeid, maar er moet ook meer samenwerking wezen van wetenschap-
pelijk zelfstandige krachten. Vooral aan dit laatste bestaat in ons land dringend
behoefte. Samenwerking is gewoonlijk ver te zoeken. Bij de systematische opgravingen
wordt al het gevondene beoordeeld door een en dezelfde persoon, zonder raad van
iemand anders. De gegevens der opgravingen dienen echter veeleer te worden vast-
gelegd na herhaaldelijk wikken en wegen in onderling overleg. Zij die belangstellen
in onze archaeologie en tot cordeelen bevoegd zijn, worden evenwel bijna nooit bij-
een geroepen, als er iets belangrijks is te zien of te verwachten. Ook het nitwerken
der verkregen gegevens eischt veel meer werkkracht, dan thans beschikbaar is.
Samenwerking en verdeeling van arbeid alleen kan hier verbetering brengen. —

Deze opmerkingen zijn volkomen juist en wij moeten den Heer Boeles dankbaar
zijn, dat hij zijn meening zoo onomwonden heeft gezegd, in een tijdschrift als
»,De Gids”, aan het slot van een zoo belangrijk artikel').

Alleen is een behoorlijk toegeruste archaeologische instelling met een bibliotheek
te Nijmegen niet voldoende. Dergelijke instellingen zullen op den duur ook moeten
worden opgericht in het centrum van ons land, te Utrecht met zijn fraaie Romein-

1) Deze geheele passage is overgenomen in de Nieuwe Rotterdamsche Courant van
3 November 1920, Avondblad.
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sche verzameling, in Zuid-Limburg, waar nog zoo veel is te ontdekken, in het Noorden,
in het gebied van terpen en hunnebedden. Om dit te verwezenlijken is evenwel
een hervorming van onzen archaeologischen dienst en van de opleiding der archaeologen
noodzakelijk., Het zal dus nog geruimen tijd moeten duren, voordat dit alles kan
tot stand komen. Laten wij er ons daarom voorloopig des te meer over verheugen,
dat er in ons land nog mannen worden gevonden als de Heer Boeles, die met liefde
en kennis van zaken werken voor de Nederlandsche archaeologie.

A. W. BYVANCK.

ANTIEKE GRIEKSCHE KUNSTNIJVERHEID.
IL.

De bekende oudheidkundige W. P, van Stockum Jr, in Den Haag bezit eene
kleine verzameling van Grieksche en Romeinsche oudheden, voornamelijk uit Klein-
Azié. De gelegenheid ontbreekt om alle voorwerpen hier nader te bespreken. Alleen
zij de aandacht in de eerste plaats gevestigd op een aantal glazen fleschjes en bekers,
welke, ofschoon niet versierd, door hunne strakke, zuivere vormen een goed getuigenis
afleggen van den gemiddelden smaak in de eerste drie eeuwen na het begin onzer
jaartelling. Verder moeten genocemd worden: eenige kleine vazen, waarvan een
viertal Cyprische met geometrische versiering, en een ongedecoreerd schaaltje op
hoogen voet, unit Italié afkomstig, maar wellicht op een der Grieksche eilanden
vervaardigd (VIde eeuw v. Chr.). Interessant vanwege de voorstelling is een zwart-
figurige Attische lekythos met de afbeelding van vier grijsaards om een op hooge kolom
zittende sphinx: een vcorstelling die verband houdt met de Oedipussage. De flesch
behoort tot de jongere producten van dezen stijl en zal niet v66r het begin der
Vde eeuw zijn vervaardigd. Een laat roodfigurige vaas van Zuid-Italiaansch fabrikaat
(IVvde/lllde eeuw v. Chr.) heeft met eene kleine wijziging den ouden Korinthischen
vorm van dekselpot bewaard (VII/VIde eeuwsch). Aantrekkelijker dan dit specimen
van massaproductie is een bekertje met twee ooren, waarvan de versiering alleen
bestaat uit een in barbotine opgelegd randje. Het is waarschijnlijk van Kleinaziatisch
maaksel uit den tijd nog védér het begin onzer jaartelling,

Van edeler materiaal zijn een drietal bronzen fleschjes, naar de gelijksoortige
oxydatie te oordeelen, vermoedelijk te zamen gevonden. De kleinere, die hoofdzakelijk
in Klein-Azié en Noord-Syrié voorkomen, zijn ongetwijfeld parfumfleschjes; het doel
van het grootere is niet met zooveel zekerheid te bepalen. De welving van den
romp is zorgvuldig berekend op het gemakkelijk sluiten in de hand, een voornaam
punt bij veelgebruikte toiletbenoodigdheden. De zorgvuldig afgewerkte, met ringen
versierde onderzijde dwingt ons, beide voorwerpen in den aanvang van den Ro-
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meinschen keizertijd te dateeren. De vorm van het derde fleschje komt o.a. bij het
prachtige zilverwerk uit dien tijd voor.

De terracotta’s vormen het interessantste
bestanddeel der Grieksche collectie. Zonder kunst-
werken van groot belang te zijn, bezitten er toch
verscheidene de aantrekkelijkheid, eigen aan alle
kunstproducten, hoe bescheiden van aard ook,
welke nauw samenhangen met het geestelijk leven
van een volk.

Het oudste, dat uit de omgeving van Thebe
stamt, vertoont den grooten ernstigen stijl uit den
tijd der jeugd van Phidias. Beter geconserveerde
exemplaren van
hetzelfde type
doen vermoeden,
dat het kopje een
overblijfselisvan
een rustig staan-
de vrouwefiguur,
gekleed in den
zwaren wollen
peplos met zijn strakke krachtige plooien, die zoo
goed contrasteeren met de ertusschen liggende
vlakken. Wellicht stelde het figuurtje Kore of
Persephone, de godin der onderwereld, voor.

Uit wat later tijd, vermoedelijk begin IVde
eeuw v. Chr., stamt de meisjeskop met het hooge
kapsel (fig. 1). Het karakter van aarde en beschil-
dering zoowel als de stijl bewijzen den Boedtischen
oorsprong; ook de eigenaardige haartooi komt
alleen daar voor. Blijkbaar zijn bloemen en den-
netakken in het haar gestoken. Ongewijfeld had
het een sacrale beteekenis; welke staat nog niet
vast. Volgens beter bewaarde exemplaren kan men
aannemen, dat het meisje in rustige houding was
afgebeeld, misschien een band of een doos in de
handen dragend. De kleeding was analoog aan die van
het vorige fragment, doch, in harmonie metden meer Fig. 2.
onrustigen stijl van ca. 400 v. Chr., sterker geplooid.

De meest bekende Grieksche terracotta’s zijn de z.g. Tanagra’s, gracieuse
figuurtjes meestal van jonge vrouwen en kinderen, welke hunnen naam te danken
hebben aan de groote vondsten omstreeks 1880 bij Tanagra (nu Skimatari) gedaan.

Fig. 1.
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De beste voorbeelden van dezen stijil stammen uit de IVde eeuw v. Chr. Later gaat
de kwaliteit achteruit, zeker in verband met het verminderen van de Grieksche
welvaart na Alexander den Groote. Tot deze groep behoort de zittende knaap (fig. 2),
een typisch voorbeeld voor den smaak van
den Griekschen plattelandsbewoner uit dezen
tijJd. De compositie hangt vermoedelijk met
het werk van den een of anderen schilder
samen, de uitvoering staat op lageren trap.

Sedert de IIlde eeuw v. Chr. ligt het
zwaartepunt der Grieksche kunst in Egypte
en Klein-Azié. In de laatstgenoemde landstreek
vooral stond de terracottaindustrie zeer hoog.
De vondsten van Myrina en Smyrna zijn even
beroemd geworden als die van Tanagra. De
industrie heeft echter niet, zooals men vroeger
wel eens meende, een einde gevonden met de
Grieksche heerschappij; integendeel, het blijkt
dat ook onder de Romeinsche keizers de
productie even rijk was als vroeger. Zij draagt
echter een ander karakter; in stede van de
vrijheid en onafhankelijkheid tegenover de
groote kunst bij de oudere stukken, vindt men
bij de jongere slaafsche navolgingen van de
groote marmeren beelden. Karakteristiek is
bijv., hoe de stutten, noodig bij werken in
laatstgenoemd materiaal, in het lichte terracotta zonder meer werden overgenomen.
Ook de eigenaardige vereeniging van half-Grieksche ideeéle vormen met kapsels
volgens de laatste mode, welke bijv. bij de beroemde Juno Ludovisi zoo opvalt,
vindt men bij deze kleine werkjes. Het hier afgebeelde figuurtje (fig. 3) uit de 1le eeuw
onzer jaartelling vertoont deze kenmerken duidelijk.

C. W. LUNSINGH SCHEURLEER,

Fig. 3.

EEN MIDDELEEUWSCH GASTHUIS.

Nu ik in de laatste aflevering vertelde van mijne wandeling door Chichester,
wil ik ook even een ander gebouw van het merkwaardige stadje vertoonen, dat niet
minder dienstig is ter verklaring van onze middeleeuwsche gebouwen; ik bedoel het
gasthuis, waarvan ik eene afbeelding hierbij mededeel. De Engelsche architectuur
moge ietwat anders zijn dan de onze, opmerkelijk is het, dat de inrichting van dit
oude gasthuis volkomen gelijk is aan die der gasthuizen van onze middel-
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eeuwsche steden. Evenals in deze ziet men hier, ter'weerszijden van den breeden
middengang, de dubbele rij kleine vertrekjes, waarin de gaande en komende man
een nachtverblijf vond, soms ook genezing van de ziekte, die hem plaagde. En aan
het einde van den gang staat wijd open de kapel van het gesticht, waar dagelijks
de mis wordt opgedragen, — waar de landlooper, voordat hij 's morgens vertrekt,
zijne devotie verricht, — waarheen de zieke, die niet vertrekken kan, zijn om-
floersten blik richt, eene bede stamelend.

Zoo is, blijkt het, het type van het middeleeuwsch gasthuis geweest; in
Engeland, waar de middeleeuwen nog leven, is dit type bewaard. Ten onzentis het
aardige origineel natuurlijk
g onherkenbaar bedorven. Maar

e ~ 0N IR A TN\ te Amersfoort zijn toch de
’ ,1‘%2\,\‘& 3 EAYERRR oude vormen ?nlangs zflardig
(B 4O : hersteld;  terwijl ook in het
oude Utrechtsche gasthuis van
St. Bartholomeus de lijnen van
de groote zaal en van de jam-
merlijk verknoeide kapel —
stichtingen van den bekenden
heer Jacob van Gaesbeek —
voor hem, die de inrichting
der middeleeuwsche gasthui-
zen kent, nog gemakkelijk

Fig. 1. Gezicht in het gasthuis te Chichester. zijn te herkennen.

Het gezicht in de groote
zaal van een 17e eeuwsch gasthuis is dus nergens hier te lande bewaard dan te
Amersfoort, waar het slechts gerestaureerd is, en ook in afbeelding, op een gevel-
steen te Haarlem '). Maar het is toch wel bewijsbaar, dat het algemeene type ook
hier geweest is, zooals het nog te Chichester is. Zie b.v. den hierbij gevoegden
plattegrond van het Utrechtsche Kruis-gasthuis, Men ziet er het voorhuis en daar-
achter de eetzaal der verpleegden, dan het verblijf van de directrice {de , moeders-
keuken”) en de regentenkamer, het bakhuis met de oven, eindelijk den tuin met het
bleekveld. Maar in het midden staat het hoofdgebouw der inrichting, ,den deel”.

Wat is een deel? Verdam verklaart hem in zijn Middelnederlandsch woor-
denboek als de ,vloer”. Het is mogelijk, dat het woord soms de vloer aanduidt, en
de dorschvloer, waar ook het heele gezin huist, heet in het oosten van ons land
inderdaad ,de deel”. De verklaring, die Dr. Haslinghuis onlangs van het woord gaf,
,het eenige vertrek waar het heele huis uit bestond, later in verschillende vertrekken
afgedeeld”, is echter vrij wat aannemelijker. Maar ik geloof toch niet, dat de middel-
eeuwsche huizen steeds bestonden uit één vertrek; wel vond ik te Utrecht groote

1) Bij het afdrukken bericht mij Dr. E. J. Haslinghuis, dat ook een gevelsteen uit het pesthuis
te Alkmaar hetzelfde gezicht vertoont.



EEN MIDDELEEUWSCH GASTHUIS 49

ruime voorhuizen met de trap, maar daarachter altijld de zaal, die cok de volle
breedte van het huis innam. De ,insteken’, waarvan Haslinghuis spreekt, heb ik
te Amsterdam nog wel gekend, ook ,ingestoken trappen en galerijen” (zooals ik er
een in het Utrechtsche museum heb aangebracht), maar vooral ,insteekkamers”,
die de bovenhelft der zijkamers innamen en waarheen men toegang had door eene
deur, halverwege de wenteltrap.

Was nu echter inderdaad de ,insteek’” eene tegenstelling van ,den deel”?
Ik weet het niet; ik durf niet te zeggen, wat precies de eigenlijke beteekenis van

Kaart van het H. Kruisgasthuis te Utrecht.

het woord is. Maar de benaming van ,den deel” in het Kruis-gasthuis is toch niet twijfel-
achtig; want in het gasthuis van de Johanniters te Utrecht kende men eene ,deel-
moeder” en twee ,deelmeyden”, d.z. zonder twijfel de hoofdverpleegster en de twee
verpleegsters van het gasthuis. Derhalve de groote slaapzaal was ,den deel’’, waar-
naast wij in het Kruis-gasthuis zeer juist de ,moederskeuken’, het kamertje van
de hoofdverpleegster, vinden.

Beschouwen wij nu deze groote ziekenzaal, ,den deel”, dan herkennen wij
daar geheel de inrichting van het gasthuis te Chichester. Langs de twee muren
stonden zonder twijfel de twee rijen bedden (ze zijn op de teekening niet aangewezen,
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omdat de plattegrond ontleend is aan eene kaart van het land van het gasthuis,
waarop dus alleen de lijnen van de buitenmuren der verschillende gebouwen van
belang waren). En duidelijk zien wij aan het einde der zaal de kapel met hare half-
ronde ') afsluiting; de afscheiding tusschen kapel en zaal is gewis na de Hervorming
weggebroken, omdat het gasthuis, aan St. Sebastiaan gewijd, zijn meer gebruikelijken
naam droeg naar het daar bewaarde wonderdadige Kruisbeeld, dat in de jaren
na de Hervorming nog het doel bleef van vele pelgrimages en de aanleiding tot
allerlei , Paepsche stouticheden” was, zoodat de schout en de heeren van den gerechte er
tegen moesten optreden en zonder twijfel het kruis verbrand en de kapel uitgebroken
zullen hebben. Maar met dat al, al is de afscheiding tusschen gasthuis-zaal en
kapel weggenomen, de halfronde koorsluiting stelt vast, dat daar, aan het einde der
groote gasthuiszaal, het altaar gestaan heeft, waarop de verpleegden ’s morgens uit
hunne bedden het oog konden richten en de mis bijwonen, juist zooals dit nog lang
daarna, wellicht zelfs nog heden, geschiedde in het oude gasthuis te Chichester.

S. MULLER Fz.

NOG EENS DE ,SYTER".

Toen ik in de vorige aflevering (blz. 200) de ,syter” besprak, beschikte ik
slechts over eenige gegevens in de rekeningen der St. Nicolaaskerk te Utrecht. Welkom
ismij pu de aanwijzing van enkele plaatsen?) —eveneens uitonuitgegeven documenten —,
welke het voorkomen van deze benaming op Nederlandsch taalgebied bevestigen.

In de rekeningen der stad Woerden, bewaard ten gemeente-archieve aldaar,
komen n.l. op het jaar 1542—1543 (f° 2, verso) eenige posten voor van ontvangsten
wegens verkoop van hout ,gecomen uuyt die syter”, n.l. 2 balken en 10 ribben.
Wij lezen daar verder (f° 14, verso), dat de ,syter” 84 gulden heeft gekost, welke
betaald zijn door de stad, het gemeeneland, de kerk en het gasthuis gezamenlijk,
elk voor een vierde. Men had een groote hoeveelheid steen gekocht: ,van deze steen
is verbesicht . . . . 7000 voert ande sijter, ande strijcwerc etc.” (f’ 15).

We zien dus, dat de ,syter’” in dit jaar werd vernieuwd.

De bestemming van dit gebouw of bouwdeel kunnen we opmaken uit een
post van 1545—1546 (f* 11, verso):

»Noch hebben Lambert Dircx ende Ghijsbert Pietersz. in den Haech geweest
,om de voorn. saecke (n.l. aarde te halen uit de steenkuilen) ende toe vonden wij
»opte syter een act die die camer van rekeningen in verleden tijden die stede
»verleent hadde, dat wij aarde mochten halen uuijtte steenculen ... .. v,

De ,syter” was hier dus een archiefkamer. Of zij zich ten stadhuize, dan
wel bij de kerk bevond, valt uit de rekeningposten niet met zekerheid op te maken

E. J. HASLINGHUIS.

) Het was eigenlijk, naar uit 18¢ eeuwsche afbeeldingen van het gasthuis blijkt, eene driehoekiée
koorsluiting.

2) Ik dank ze aan den Eerw. Heer R. van Scheijndel O. F. M. te Woerden.
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MEDEDEELINGEN EN KORTE BERICHTEN.

OFFICIEELE MEDEDEELINGEN.

Het volgend adres is door het Bondsbestuur aan
de Tweede Kamer gezonden:

’s-Gravenhage, 27 April 1921.

Aan de Tweede Kamer
der Staten Generaal

Het bestuur van den Ned. Oudheidkundigen
Bond vernam met groote ontsteltenis uit de Me-
morie van Toelichting van het bij de Tweede
Kamer ingediende wetsontwerp van 7 Febr. 1921
tot aanleg van een waterweg van Born naar de
Maas bij Maastricht, dat het plan bestaat den
middenpijler der Maasbrug aldaar weg te nemen
om aldus een wijdere doorvaartopening te ver-
krijgen, welke door een enkelen vlakken boog
van gewapend beton zal worden overdekt.

Tegen dit voornemen tot schending van een
eerbiedwaardig bouwwerk komt ons bestuur met
kracht op.

De Maasbrug, kort voor 1300 voltooid en vier
eeuwen later gewijzigd, doch met behoud van
haar forsche Romaansche vormen, is als voorbeeld
van ouden monumentalen rivierbruggebouw eenig
in ons land. (De brug, welke bij Roermond de
Maas overspant, is immers van veel later dag-
teekening en veel minder grootsche afmetingen).
Reeds uit dit oogpunt verdient zij ongeschonden
bewaard te blijven.

Maar het zijn niet oudheidkundige redenen
alleen, welke moeten aansporen tot het behoud
van dit monument der waterbouwkunde. Er zijn
ook redenen van aesthetischen aard. Ieder, die
voor stadsschoon eenigszins gevoelig is, ondergaat
de bekoring, welke uitgaat van zulk een over een
breeden stroom geslagen toegangsweg tot eene
stad of verbindingsweg tusschen twee stadsgedeel-
ten; de in flauwe buiging van oever tot oever
getrokKken lijn van het bruggedek, het rythme der
stevig in de bedding geplante arcaden, wier pijlers
in hun massiviteit aan het geheel geslotenheid
helpen verleenen, de horizontale strekking van
het brug-vlak, waardoor dit als de basis vormt van
het erachter oprijzende stadssilhouet, waarboven
dan nog even de heuvelruggen van het achterland
zichtbaar worden — het zijn alle factoren, wier
samenwerking een machtig geheel tot stand brengt.

Dit zal door de uitvoering van het hiervoor
vermelde plan rauwelijks worden verstoord. De
wijde, vlakke beton-boog verbreekt de regeimatige
scandeering der arcaden, delijn van het dekprofiel
wordt geschonden, een gapende bres wordt midden
in de massa der brug geslagen.

De tegenstelling tusschen dat, wat de Maasbrug
nu is en dat wat men er nieuws wil aanbrengen,
wordt uitstekend weergegeven door deze woorden
van Corn. Gurlitt in zijn onlangs verschenen boek
over den aanleg van steden:

s Terwijl de ingenieur naar lichtheid streeft,
d.w.z. uit economische beweegredenen de pijlers
en den opbouw zoo ijl mogelijk maakt, verlangde
de kunstenaar vooral massa, om de brug den indruk
te doen geven van hoogste veiligheid, ook bijeen
gevoelige welvingslijn”.

Dat ongevoelig wordt ingegrepen in de schoon-
heid van een eeuwenoud monument, — dit gevaar
is het, dat ons bestunr wil trachten te bezweren door
een beroep te doen op deleden der Volksvertegen-
woordiging. Ons bestuur neemt gaarne aan, dat
er gewichtige belangen van het verkeer te water
en te land, ook van den waterafvoer, bij deze
zaak zijn betrokken, maar het acht de mogelijk-
heid lang niet uitgesloten, dat deze belangen tot
hun recht worden gebracht zonder de schoonheid
der Maasbrug geweldadig te verstoren.

Namens het bestuur van den Ned.
Oudheidkundigen Bond

(w.g.) W. VAN DER PLUYM, Voorz.
(w.g.) E. J. HASLINGHUIS, Secr.

Het volgende adres is aan Z.E. den Minister
van Binnenlandsche Zaken gericht inzake de ont-
eigeningsplannen Spui-Spuistraat enz.:

Afgevaardigden van de Besturen van den Bond
,Heemschut”, Het Koninklijk Oudheidkundig Ge-
nootschap, het Genootschap ,,Amstelodamum” en
de Vereeniging ,,Hendrick de Keyser” tot behoud
van architectonisch- of historisch-belangrijke oude
gebouwen, werden door den Directeur van Pu-
blieke Werken van Amsterdam op 23 Maart j.lL
in de gelegenheid gesteld, volledig kennis te nemen
van de voorstellen tot onteigening van een aantal
in het hart van Amsterdam gelegen panden.

Naar aanleiding daarvan, en in aansluiting met
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hun tot Uwe Excellentie gericht adres van 1 Mei
1920, veroorlooven zich ondergeteekenden, bestu-
ren van bovengenoemde Vereenigingen, het vol-
gende onder Uwe aandacht te brengen.

De voorstellen hebben voornamelijk ten doel,
in de oude stad plaats te maken voor twee zeer
groote gebouwen, terwijl zij tevens beoogen, den
aanleg van nieuwe verkeerswegen voor te be-
reiden.

Over de wijze, waarop het aan de Afdeeling
Publieke Werken ontworpen plan deze oogmerken
tracht te bereiken, wenschen ondergeteekenden
thans geen technisch oordeel uit te spreken. Zij
meenen alleen te mogen vooropstellen, dat met
deze plannen, ten eerste voor het blok Nieuwe-
zijds Voorburgwal-Spuistraat-Singel een complex
gemoeid is van niet minder dan honderd vijftig
huizen, die tezamen nog steeds een karakter van
ongemeene intimiteit vertoonen, — en ten tweede
voor het complex Singel-Heerengracht twee zeer
schoone en, van verschillende zijden gezien, als
stadsgezicht bijzonder belangrijke gevelrijen be-
dreigd worden, die zeker, zoolang Amsterdam nog
eenigen eerbied voor zijn historisch verleden heeft,
nooit zonder de alleruiterste noodzakelijkheid
zouden mogen worden opgeofferd.

Ondergeteekenden mogen evenwel vooral niet
nalaten erop te wijzen, dat alvorens tot dezen
buitengewoon ernstigen inbreuk op het stadsplan
van Amsterdam werd overgegaan, zijn onafwijs-
bare noodzakelijkheid eerst duidelijk zou moeten
bewezen zijn. De ondervinding heeft reeds al te
vaak geleerd, hoe ingrijpende maatregelen van
dezen aard, die voor het oogenblik aan enkelen
noodwendig toeschenen, later moesten blijken op
fatale mislukkingen te zijn uitgeloopen, terwijl
intusschen het karakter der getroffen stad onher-
stelbaar bedorven was.

Maar verder willen zij er ook nadruk op leggen,
dat, wanneer werkelijk, na een nauwgezet wikken
en wegen van alle factoren, het als vaststaand
moest worden aangenomen, dat in het oude stads-
plan dermate behoorde te worden ingegrepen, de
wijze, waarop de gewenschte herschepping hadde
te geschieden, een punt van de allerdeugdelijkste
overweging zou moeten uitmaken.

Een vraagstuk op te lossen van een zoo vitaal
belang als het uitbreken en transformeeren van
een stuk eener oude stad, zou nooit aan de ver-
antwoordelijkheid van één enkelen ambtenaar
moge worden overgelaten, zelfs niet al ware deze

ambtenaar een architect van de meest beproefde
bekwaamheden en de diepste inzichten.

Met het oog op de verantwoordelijkheid van
onzen tijd tegenover de nakomelingschap, zou
alleen door samenwerking van de allerbeste krach-
ten onder de tegenwoordige architecten, een op-
lossing voor de schier onoverkomenlijke moeilijk-
heden, die zich bij zulk een reconstructie van het
schoone stadsplan van Amsterdam zouden voor-
doen, verkregen kunnen worden.

Om deze redenen noemen ondergeteekenden
het nogmaals dringend gewenscht, dat de huns
inziens te lichtvaardiglijk tot stand gekomen voor-
stellen op de meest grondige wijze door deskun-
digen zullen worden onderzocht, en verzoeken zij
Uwe Excellentie in dien geest te willen beschikken.

Hetwelk doende enz.

DE BOND ,HEEMSCHUT”
HET KONINKLIJK OUDHEID-
KUNDIG GENOOTSCHAP
HET GENOOTSCHAP
LAMSTELODAMUM”
DE VEREENIGING ,HENDRICK

DE KEYSER”.
Amsterdam, April 1921,

De Zomervergadering van den Ned. Oudh.
Bond heeft dit jaar te Zierikzee plaats, vermoede-
lil