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REPORATIES |

FUNDERINGSHERSTEL EN
ANDERE CONSTRUCTIEVE
INGREPEN IN AMSTERDAM
IN DE VROEGMODERNE TIJD

GABRI VAN TUSSENBROEK

A 1. H.P. Schouten, herstel van de kademuur ter hoogte
van Oudezijds Achterburgwal 183-191, detail van een
aquarel uit 1796 (Stadsarchief Amsterdam)
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Hetzal de gemiddelde opdrachtgever doorgaans onver-
schillig laten hoe een gebouw tot stand komt, zolang
het maar stevig en solide is, er geen scheuren, lekkages
of andere ongemakken ontstaan en het niet te veel geld
kost. Toch is met de oplevering van een gebouw het
verhaal niet af. Uit de Nederlanden en daarbuiten zijn
tal van voorbeelden bekend van bouwkundige red-

dingsoperaties die moesten voorkomen dat bouw-
werken niet langer konden worden gebruikt of instort-
ten (afb. 1). De kosten van deze ingrepen waren soms
enorm en hadden mogelijk door regulier onderhoud
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2. Amsterdam, Keizersgracht 313, funderingswerkzaamheden voor het gebouw van de firma Stokvis & Zonen, ca. 1914.
De funderingspalen van het nieuwe gebouw zijn op de voorgrond te zien. De fundering van het deels op vijzels staande
buurpand ligt aanzienlijk hoger (Stadsarchief Amsterdam)

kunnen worden voorkomen. In sommige gevallen
trokken dergelijke reddingen van gebouwen veel aan-
dacht. De Amsterdamse stadstimmerman Hendrick
Staets werd in 1601 geprezen voor het rechtzetten van
de stadhuishuistoren, maar omdat de toren daarna
toch weer begon te zakken, was het succes van zijn in-
greep van beperkte duur.

In het algemeen blijkt het collectieve geheugen - na-
dat het herstel is afgerond - telkens weer kort te zijn en
wordt de reparatie snel vergeten. Wellicht is dat ook
een van de redenen waarom bij historisch onderzoek
zelden aandacht wordt besteed aan dit soort ingrepen.
Daarbij komt dat het weinig zichtbare reparatiewerk,
hoe belangrijk voor het voortbestaan van een gebouw
ook, zich in relatieve anonimiteit afspeelt en dat er
meestal geen bouwtekeningen van bekend zijn. Toch
bieden dergelijke reparaties belangrijke informatie
over hoe er in de loop der jaren werd aangekeken te-
gen constructieve problemen. Hierbij werd steevast
een analyse gemaakt van het statische defect en wer-
den oplossingen gezocht die een afspiegeling vormen
van de technische kennis en mogelijkheden binnen
het bouwbedrijf.!

In het onderstaande artikel zullen we ingaan op en-
kele zeer ingrijpende reparaties van Amsterdamse ge-

bouwen in de zeventiende en achttiende eeuw. Het
gaat hierbij om twee soorten reparaties: herstel van
fundamenten en reparatie van steun- en kapconstruc-
ties. Hiermee onderzoeken we niet alleen de oorzaken
van verval en constructieve problemen, maar kijken
we ook naar de meest gebruikelijke oplossingen. Ten
slotte staan we stil bij de financiéle impact van het in
stand houden van gebouwen.

VERZAKKINGEN EN INSTORTINGSGEVAAR

Achterstallig onderhoud heeft, in combinatie met con-
structiefouten, te zware belasting en calamiteiten, in
het verleden regelmatig tot de instorting van gebou-
wen geleid.>? Om te voorkomen dat ze verzakken, moe-
ten bouwwerken stevig worden gefundeerd, afge-
stemd op de aard van de ondergrond. De constructie
daarboven moet het eigen gewicht kunnen dragen en
deze krachten goed afvoeren naar de fundering, zon-
der dat balken onder te hoge spanningen komen te
staan of muren naar buiten worden gedrukt. Het ge-
bouw moet daarnaast voldoende stevig zijn om extra
belastingen in de vorm van mensen of goederen te
kunnen dragen. Ten slotte zijn er nog uitwendige
krachten die voor een atypische belasting kunnen zor-
gen en waaraan weerstand moet worden geboden. Te



denken valt aan wind, dikke sneeuwpakketten of
grond- en waterdruk.?

Het verbaast bij dit gecompliceerde krachtenspel
niet dat het regelmatig misging. Een bekend probleem
bij het bouwen op een drassige ondergrond zijn fluctu-
aties in de grondwaterstand. De bovenkanten van de
houten funderingspalen komen dan met zuurstof in
aanraking en beginnen te rotten. Ook een ondeugde-
lijk fundament dat onregelmatig is gelegd en te wei-
nig of te korte palen heeft, kan, eventueel in combina-
tie met minder draagkracht of inklinking van de
natuurlijke ondergrond, vervelende gevolgen hebben:
het gebouw begint onregelmatige zettingen te verto-
nen, er treedt scheurvorming op en op den duur is in-
grijpen onvermijdelijk. Deed men niets, dan was in-
storting een logisch gevolg. Hiervanzijnin Amsterdam
talloze voorbeelden bekend.

Al in het zestiende-eeuwse rooimeestersboek van de
stad zijn voorbeelden te vinden van huizen die op in-
storten stonden en waarvan de fundamenten werden
hersteld door het woonhuis op te vijzelen. Het huis van
Peter Sijmonsz aan de Nieuwendijk stond in 1536 ‘op
viselen’, maar men kon het niet helemaal recht zetten,
uitvrees dat hetanders zou instorten.* En toen de rooi-
meesters in 1545 bij de jonge Jacob van Marcken aan
de Zeedijk kwamen die zijn huis op vijzels had staan,
stelden ze vast dat ‘tfundament van tzelve huijs zoe
oudtende cranckwas dat het zijne nijeuwe timmeragie
nijet dragen en mocht’.

Ook in de zeventiende eeuw werden woonhuizen re-
gelmatig opgevijzeld om het fundament te herstellen.
Zo sloot Daniél Pinto, de buurman van Rembrandt, op
14 februari 1653 een contract om zijn huis te laten ver-
stevigen. Pinto kwam met vijzelaar Pieter Swense over-
een dat deze het hoekhuis ‘de hoogte van drie voet en-
de twee duym’ (9o cm) zou opvijzelen.®

Het probleem dat moest worden opgelost wanneer
men overging tot ‘opvijzelen’, lag in de fundering. De
funderingsvloer, de bovenzijde van de houten palen
met kespen, moest worden verlaagd. Die lag, zoals de
rooimeesters bij Daniél Pinto hadden vastgesteld, te
hoog; een kwestie die in 1658 ook bij Zwanenburgwal
11 en in 1661 bij Jodenbreestraat 4-6 zou spelen. Met
betrekking tot Zwanenburgwal 11 werd op 30 augus-
tus 1658 zelfs expliciet gezegd dat de ‘fondamenten
van het selve huys veel te hoogh leggen ende daerdoor
de fondamentsplanck allrede vergaen is’ en dat het
noodzakelijk was dat het ‘fondamentverdiept ende ver-
betert’ werd, of het huis dreigde in te storten.”

Hieruit blijkt dat het opvijzelen van een huis - vaak
geinterpreteerd in de zin van opkrikken - iets anders
in zijn werk ging dan gedacht: in feite werd de fun-
dering aan de bovenzijde ingekort, zodat die lager
kwam te liggen. In de kelder moesten onder de dra-
gende muren stutten worden aangebracht (afb. 2). De
fundering kon dan per balkvak worden ontgraven. De

funderingsvoet, het vloerhout en de kespen werden
verwijderd en de paalkoppen tot onder de waterlijn
afgezaagd.® Hierop kon een nieuwe funderingsvloer
worden aangebracht, waarna de fundering tot aan het
gestutte muurwerk daarboven weer werd opgemet-
seld. Wanneer het metselwerk was uitgehard, werden
de stutten (vijzels) weggehaald.

FUNDERINGSHERSTEL VAN TORENS

Hoewel de genoemde maatregelen grote impact op
de bewoners en eigenaars hadden en in veel gevallen
inderdaad tot reparatie en gedeeltelijke vernieuwing
van woonhuizen leidden, is in de literatuur vooral de
redding van grotere objecten behandeld.® Al uit de
zeventiende eeuw kennen we voorbeelden van het sta-
biliseren van verzakkende gebouwen, waarbij torens
het meest in het oog springen.'® De vijftiende-eeuwse
toren van het oude Amsterdamse raadhuis werd in de
jaren 1560 van een nieuwe klok en een klokkenspel
voorzien en mogelijk ook verhoogd. In 1601 werd
geconstateerd dat de toren gevaarlijk begon over te
hellen; niet minder dan zes voet (6 x 28,31 = 169,9 cm).
De Kroniek van Staets meldt dat de toren nog in het-
zelfde jaar in drie dagen werd gestabiliseerd, waarbij
het vermoedelijk de bekroning betrof. Vanwege de
werkzaamheden resideerden de burgemeesters tus-
sen 7 maart en 24 mei in de Waag.!? Pontanus wist te
vertellen dat de toren ‘met besondere conste in zijn
gheheel ende standt weder ghestelt’ was en dat iedere
Amsterdammer een - helaas niet overgeleverd - versje
kende dat daaraan herinnerde.'® Het werk van Staets
werd met een gedenksteen in de toren geéerd. Niette-
min was de bekroning in 1615 zo slecht dat die moest
worden verwijderd, waarna tot de bouw van het nieu-
we stadhuis een afgetopte toren aan de Dam bleef
staan (afb. 3).14

Ook de Montelbaanstoren, gebouwd tussen 1512 en
1517, moest in deze jaren worden gestabiliseerd. Na de
stadsuitbreiding van 1592 en klachten van de bewo-
ners van het nieuwe stadsgebied dat zij te ver van de
stedelijke uurwerken woonden, besloot het stadsbe-
stuur op 20 augustus 1605 de oude toren met 18 of 20
voet te verhogen en van een klok te voorzien, hetgeen
in 1606 gebeurde.'® Het gewicht van de opbouw drukte
echter te zwaar op de oude fundamenten en in 1610
begon de toren naar één kant te verzakken, waarbij de
bekroning niet minder dan 7,25 voet (2,05 meter) uit
het lood stond.'® Een onderzoek bracht aan het licht
dat het water van het IJ de grond onder de oude toren
- en dus ook tussen de funderingspalen - had weg-
gespoeld.’” Uit een besluit van het stadsbestuur van
28 juni 1611 blijkt dat er specialisten waren uitgeno-
digd, maar in juni 1611 stond het nog niet vast voor
welke oplossing men zou kiezen.'® Uiteindelijk werd de
toren met sterke touwen vastgemaakt aan grote bal-
ken en palen die in de grond waren geslagen, ‘met ge-
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weldt vast gemaekt, en met lange dikke masten onder-
stut’. Vervolgens werd onder en rondom de toren een
nieuwe fundering geslagen, met daarop een bakste-
nen ring van 4,5 voet dik.*®

In de achttiende eeuw springt de stabilisering van
de toren van de Oude Kerk in het 00g.?° Deze veertien-
de-eeuwse toren was in 1565 zonder problemen ver-
hoogd. Voor de bouw van een nieuw orgel in 1724 was
in de kerk direct tegen de toren een extra fundament
gelegd, waarbij al was geconstateerd dat de oude fun-
dering gebrekkig was.?* Het nieuwe orgel leidde dan
ook tot problemen: de toren begon steeds verder naar
het noordoosten over te hellen.?? Bij metingen bleek
dat de toren per jaar meer dan vijf centimeter verder
uit het lood kwam te staan en de uiteindelijke uitslag
bedroeg bijna 1,40 meter. Er werden verschillende re-
paratieopties onderzocht, waarbij Sibout Bollard een
plan ontwierp om een deel van het bestaande funda-
ment in te korten en aan te vullen (afb. 4). Vanwege de

grote kosten, maar waarschijnlijk ook uit constructie-
ve overwegingen, werd voor een andere oplossing ge-
kozen. Stadstimmerman Willem van Diede legde van-
af 1736 een nieuw fundament in en om de toren. Uit het
oude muurwerk hakte hij stukken weg, om daartegen
een nieuwe verstevigende mantel te metselen. Om de-
ze mantel te verankeren aan de oude toren bracht hij
bovendien nieuwe balklagen aan, die door het oude en
nieuwe metselwerk liepen en met muurankers waren
verbonden (afb. 5). Het gevaar dat de toren te zeer tegen
het schip zou gaan drukken of door instabiliteit zou
instorten was hiermee in 1739 geweken. Maar de kos-
ten waren meer dan f 66.000 geweest, een gigantisch
bedrag.

Kort hierna begon ’s Lands Zeemagazijn (het huidige
Scheepvaartmuseum) ernstig te verzakken. Het ge-
wicht van het grondpakket van de binnenplaats en de
daar gelegen kanonnen en kogels bleek te groot. Om
herstellingen te kunnen uitvoeren, werd een dam van

3. Pieter Jansz Saenredam, het oude stadhuis op de Dam gezien in westelijke richting, tekening juli 1641 (Stadsarchief Amsterdam)




<« 4. Sibout Bollard, ontwerp voor het stabiliseren
van de toren van de Oude Kerk door middel van
het opvijzelen van de ingekorte paalfundering
en het ommetselen van het onderste deel van de
toren, 1735 (Stadsarchief Amsterdam)

5. Willem van Diede, ontwerp in doorsnede van de
versterking van de toren van de Oude Kerk, 1735.
Het plan is uiteindelijk gewijzigd uitgevoerd met
een nieuwe bakstenen mantel over de hele hoogte
van de toren (Stadsarchief Amsterdam)
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6. Amsterdam, Kattenburgerplein 1: ’s Lands Zeemagazijn, ontwerp van Daniel Stalpaert uit 1655, met extra risalieten
als steunberen en versterking van de voet van de muur uit 1740-1742 (foto Dik de Roon/ Monumenten en Archeologie Amsterdam)

Bl 1655-1656 . .
‘ Bl 1740-1742
A 1 W
7. Amsterdam, Kattenburgerplein 1:
’s Lands Zeemagazijn, schematische
weergave van de achttiende-eeuwse
gewelven onder de binnenplaats, voor
de verbouwing in 2007. Op de hoeken
zijn waterkelders gesitueerd (blauw),
het zeventiende-eeuwse gewelven-
stelsel onder de galerij is donkerder
weergegeven, de risalieten zijn niet

getekend (tekening auteur naar
opmeting Rappange & Partners
Architecten)



meer dan 220 meter om het gebouw gelegd. Aan de
oost- en westzijde werd een steunbeer aangebracht in
de vorm van een naar voren springende middenpartij
(een risaliet), gemodelleerd naar de twee al aanwezige
risalieten aan de noord- en zuidzijde (afb. 6). Het grond-
pakket werd verwijderd en onder de binnenplaats
werd een gewelvenstelsel geconstrueerd (afb. 7).23

HERSTEL VAN STEUN- EN KAPCONSTRUCTIES

Niet alleen verzakkingen leverden problemen op. Ach-
terstallig onderhoud kan leiden tot sluipend verval.
Kleine lekkages die niet worden verholpen, leiden tot
vervolgschade, die uiteindelijk de constructieve sa-
menhang van een gebouw zal doen verzwakken. Dat
dit niet alleen op kleine gebouwen betrekking heeft,
bewijst de reparatie van de kap van de Burgerzaal van
het stadhuis in 1700. De oorspronkelijke kap was in
1659 of 1660 gebouwd onder opzicht van Daniel Stal-
paert. De overspanning bedroeg 16 meter (afb. 8).24 De
constructie bestond uit een zeer flauw hellend dak, op-
gebouwd uit voor Amsterdamse verhoudingen gigan-
tische schaargebinten met kruisschoren, die de spat-
kracht van de kap moesten verminderen. Ook de
houtverbindingen - die met vertandingen waren uit-
gevoerd — droegen er aan bij dat op een lager niveau
trekbalken of trekankers achterwege konden blijven.

De constructie vertoonde echter al snel gebreken.
Mogelijk hing dit samen met het ontbreken van een
beschot, waardoor de kap inwaterde. Pas in 1679 werd
besloten de kap van een leiendak te voorzien, in plaats
van de pannen die erop lagen.?® Daarvoor moest als-
nog een dakbeschot worden aangebracht, maar het
verval had al ingezet. In 1685 werd vastgesteld dat de
kap was verzwakt door weersinvloeden en dat de zij-
muren waren gescheurd. De houtverbindingen had-
den door vochtinwerking hun kracht verloren, waar-
door de spatkrachten vrij spel hadden.

In 1685 werd f 31.000 gereserveerd voor de herbouw
van de kap. Al met al duurde het nog meer dan vijftien
jaar voordat de bestaande kap werd vervangen.?® De
manier waarop dat gebeurde was onderwerp van veel
discussie. Stadstimmerman Hans Jansz van Peter-
som, stadsmetselaar Herbert Kramer en meester-tim-
merman Adriaen de Jonge en Joachim van Gent stel-
den in 1698 een rapport op over de toestand van de
constructie.?” Van Petersom en De Jonge kregen de op-
dracht een nieuwe kap te ontwerpen en te bouwen.
Hiervoor werden tekeningen en modellen gemaakt,
waarbij het belangrijkste probleem dat moest worden
opgelost was dat in de Burgerzaal geen trekbalken te
zien zouden zijn.

Architect Steven Vennecool kwam met een alterna-
tief ontwerp en ook advocaat en architectuurlietheb-
ber Nicolaas Listingh maakte een plan.?® De vernieu-
wing van de constructie vond in 1701 plaats, met
gebruikmaking van het hout uit 1659.2° Het uitgangs-

a En

8. Amsterdam, de kap van de Burgerzaal op het Paleis op de
Dam: A. de oorspronkelijke kap uit 1660; B. ontwerpvariant
voor herstel; c. de uiteindelijk geheel vernieuwde kap uit
1701 (tekening auteur naar Nicolaas Listingh)
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9. Simon Fokke, paniek in de Oude Lutherse Kerk op het Spui tijdens de aardbeving van 18 februari 1756 (Stadsarchief Amsterdam)

punt van de nieuwe kap was een schaargebint. Om de
stijtheid van de kap te garanderen, werd boven de dek-
balken een hangwerkconstructie aangebracht die op
spanning zou kunnen worden gebracht met ijzeren
veren, die bij de uitvoering echter achterwege bleven.
Deze constructie fungeerde als boog. In plaats van een
traditionele, zware constructie met extra dwarsscho-
ren te bouwen, koos men voor lichter gedimensio-
neerd hout dat zodanig werd toegepast dat er zo min
mogelijk zijwaartse druk op de muren werd uitgeoe-
fend.

AARDBEVINGSSCHADE

Op 1 november 1755 werd Amsterdam opgeschrikt door
een aardbeving. Jacob Bicker Raije schreef in zijn dag-
boek dat zich een ‘soort van waterschudding’ en lichte
aardbeving had voorgedaan, maar dat er geen onge-

lukken waren gebeurd. Het was mooi en doodstil weer.
Toch was de deining op het water op zeker moment zo
groot dat de oorlogsschepen in het Admiraliteitsdok
met veel geweld tegen elkaar aansloegen en enkele er-
van losbraken en wegdreven. Ook zware beurtschepen
braken los van hun touwen, terwijl in de kerken de
kroonluchters heen en weer slingerden. ‘Inveel andere
plaatsen, zoals in Den Haag, in Zeeland, en zelfs in
Engeland, deed zich op hetzelfde moment, namelijk
’s morgens om half elf, hetzelfde voor.”?

De schok die in Amsterdam werd gevoeld, was een
verre uitloper van de grote aardbeving van Lissabon,
die met een kracht van 9 op de schaal van Richter on-
gekend zwaar was en waarbij tienduizenden de dood
vonden, ook ten gevolge van de vloedgolf die op de
beving volgde. De aardbeving werd tot in Venetié, Ma-
rokko en zelfs Finland gevoeld en ook in Amsterdam




en de rest van Holland was deze dus duidelijk merk-
baar.’! Dat de grond schudde viel echter minder in het
oog dan de beweging van het water. Predikant Jacob
Knighout schreef dat het water op sommige plaatsen
modderig werd en schuimde, en dat de deuren van de
sluis te Nieuwersluis waren opengesprongen. Maar
ook hij meldde de beweging van kerkgebouwen en van
de brug over de Zwanenburgwal en de asbelt op het
Weesperveld.3?

In december 1755 werden er aardschokken gemeld in
Gelderland, Brabanten Limburg en op 18 februari 1756
was het weer raak. Na enkele lichtere schokken ’s mor-
gens rond zes uur, begonnen twee uur later in Amster-
dam klokken - onder andere die van de Zuiderkerk -
spontaan te slaan en het vieringtorentje op de Nieuwe
Kerk bewoog zichtbaar. In de Lutherse kerk aan het
Spui brak paniek uit, ook vanwege het gerucht dat het
gebouwin brand zou staan (afb. 9). De beweging van de
aarde zou in Nederland op die dag zelfs groter zijn ge-
weest dan in november van het voorgaande jaar. In
maart volgden nog enkele kleinere schokken.?? Het is
nooit onderzocht in hoeverre deze aardbeving in Am-
sterdam schade heeft toegebracht aan gebouwen,
maar enkele maatregelen van het stadsbestuur en
twee ingrijpende constructieve reparaties aan de Mon-
telbaanstoren en de Oosterkerk wekken de indruk dat
het natuurverschijnsel ook in Amsterdam niet hele-
maal zonder gevolgen is gebleven.

Ook particuliere woonhuizen bleven niet onberoerd.
Dragende zijmuren, die de hele constructie van bal-
ken, vloeren, kap en de vloerbelasting moesten opvan-
gen, vertoonden regelmatig zakkingen. Maar ook de
zelfdragende voorgevels leverden gevaar op. Al vijfen-
twintig jaar voor de aardbevingen, op 26 december
1731, stortte tijdens een storm een gevel in de Kalver-
straat in, waarbij drie mensen om het leven kwamen.3*
Enkele weken later kondigde het stadsbestuur een
keur af waarin werd bepaald dat de rooimeesters alle
huizen en voorgevels in de stad zouden inspecteren.
Eigenaren en bewoners waren verplicht om de inspec-
teurs toegang tot hun huizen te verlenen en er waren
heel wat huizen die in slechte staat verkeerden. Af-
doende was de maatregel echter niet. Op 22 februari
1732 viel een grote steen uit een huis in de Vissteeg,
waardoor een voorbijganger overleed.

Na de aardbeving van 1756 lijkt het probleem weder-
om uiterst actueel te zijn geweest. De stad stelde vast
dat ‘veele luijden niet zelden aan dodelijk gevaar’ wer-
den blootgesteld door de slechte staat van huizen en
gevels.?® Daarom vernieuwde de stad op 20 april van
dat jaar de oude keur van 1732 en bepaalde men dat
wanneer een huis of gevel door de rooimeesters als
bouwvallig werd aangeduid en werd afgekeurd, de ei-
genaar verplicht zou zijn de afkeuring te aanvaarden.
Die eigenaar mocht wel bezwaar maken. Als hij kon
aantonen dat hij het euvel kon verhelpen zonder tot

algehele sloop over te gaan, dan zou dat worden toe-
gestaan. Maar in principe moest het gevaar altijd wor-
den weggenomen, desnoods gebeurde dit door stads-
werkvolk en werden de kosten later op de eigenaar
verhaald.3®

Na de afkondiging van de nieuwe keur werd begon-
nen met de aanleg van een register van afgekeurde
huizen. Hierin werd een aanzienlijk aantal bouwvalli-
ge huizen en gevels genoteerd: twee gevels in de oude
Kapelsteeg, de gevels van vier huizen aan de Antonies-
breestraat bij de Nieuwmarkt, twee huizen in de Ver-
wersstraat, een huis op de hoek van de Vijzelstraat en
de Reguliersdwarsstraat. In totaal werden in 1756 22
huizen afgekeurd, vooral in kleinere straten. Een jaar
later waren het er 21. Over het algemeen werden de ge-
vels en/of huizen gesloopt en nieuw opgebouwd. Pas in
1760 ging het verder, met 13 afgekeurde huizen. Daar-
na werden pas weer in 1768 nieuwe gevallen in het re-
gister opgetekend (afb. 10).3”

10. In het voorjaar van 1756 begon de stad Amsterdam met het
bijhouden van een lijst afgekeurde huizen en gebouwen (Stads-
archief Amsterdam)



L+ €20 dONX NIL3TIN8

o

HERSTEL VAN MONTELBAANSTOREN EN OOSTERKERK
Hetvervangenvan een gehele kapconstructie zoals die
van de Burgerzaal was een ingreep die zelden voor-
kwam. Slechts bij calamiteiten, zoals bij de brand van
de Nieuwe Kerk van 11 januari 1645, moest tot een der-
gelijke maatregel worden overgegaan.® Het herstel van
steunconstructies kwam echter vaker voor, en twee
daarvan dateren van kort na de aardbeving van 1756.
Tijdens bouwhistorisch onderzoek naar de Montel-
baanstoren in 2006 werd duidelijk dat kort na het mid-
den van de achttiende eeuw een grote reparatie was
uitgevoerd. Om de hoge bekroning te kunnen dragen
was in 1606, toen de toren tot klokkentoren werd ver-
bouwd, een interne skeletconstructie met muurstijlen,
dekbalken en korbeels aangebracht. Kort na 1756 werd
deze situatie op de bovenste twee niveaus van de ste-
nen onderbouw ingrijpend gewijzigd. De muurstijlen
werden verwijderd en de uitsparingen in de muur met
bakstenen dichtgezet. Vervolgens werd een vrij in de
ruimte staande steunconstructie aangebracht. Den-
drochronologisch onderzoek van vier balken die bij
deze - archivalisch niet teruggevonden - verbouwing
waren gebruikt, maakte duidelijk dat het hout in de
jaren 1754, 1755 en 1759 was gekapt (afb. 11 en 12).%

Om deze constructieve wijziging te kunnen uitvoe-
ren, was het nodig de houten torenbekroning in zijn
geheel op te vangen of zelfs te demonteren. Inboet-
werk met achttiende-eeuwse bakstenen aan de buiten-
zijde van de toren doet vermoeden dat er inmiddels
sprake was van grote scheurvorming, zodat wellicht
gekozen is voor de laatste optie, dat wil zeggen het de-
monteren van de houten bovenbouw van de toren om
die na het constructieve herstel weer terug te bouwen.

Een andere grote herstelcampagne is rond dezelfde
tijd waar te nemen bij de Oosterkerk (afb. 13).%° Bij de
bouw hiervan in 1669 waren 2.192 funderingspalen ge-
bruikt. Om de paalkoppen onder water te kunnen hou-
den, was het fundament zeer diep gelegd. Het metsel-
werk strekt zich vanwege de buitendijkse ligging van
Wittenburg tot vier meter onder de kerkvloer uit. Om
de stabiliteit te garanderen, werden bij de bouw op een
hoogte van zes, vijftien en twintig meter in het metsel-
werk kettingankers van 50 x 50 mm aangebracht, waar-
bij gebruik werd gemaakt van blinde schieters om de
gemetselde gewelven van de hoeken met elkaar te ver-
binden.*

Net als bij de uit dezelfde tijd stammende Portugese
Synagoge en Hoogduitse Synagoge, staan in de Oos-
terkerkvier pijlers die een belangrijke ondersteunende
functie voor het dak en de middentoren vervullen.*? Bij
de Portugese Synagoge was ervoor gekozen om ijzeren
trekstangen toe te passen en boven het gewelf in het
horizontale vlak diagonale schoorbalken te leggen die
de middenpijlers met de buitengevels verbonden.*? In
de Oosterkerk staan de pijlers op de binnenhoeken van
het muurwerk. Hier werd echter ook gewerkt met een
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11. Amsterdam, Montelbaanstoren: doorsnede met de
steunconstructie van ca. 1760, ter plaatse van het gesloopte
houtskelet uit 1606 (tekening auteur)



12. Amsterdam, Montelbaanstoren: achttiende-eeuwse steunconstructie voor de houten bekroning, opname 2006 (Han van Gool/
Monumenten en Archeologie Amsterdam)

13. Amsterdam, Kleine Wittenburgerstraat 1: de Oosterkerk, opname uit het westen, ca. 1884 (Stadsarchief Amsterdam)
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systeem van diagonale schoorbalken: boven het ge-
welfis een kruislings balkraster op de muren en de pij-
lers gelegd, om deze met elkaar te verbinden (afb. 14).
In het centrale middenkruis wordt dit balkenraster
ondersteund door een systeem van muurstijlen en
trekbalken, waarbij in de uitvoering hier en daar is af-
geweken van de ontwerptekeningen (afb. 154).

Het doel van deze zware ondersteuning was twee-
ledig: het creéren van horizontale stijftheid in de con-
structie, zodat de pijlers en muren stevig met elkaar
waren verbonden, en het maken van een basis die
de middentoren kon dragen. Een kruislings op de plat-
tegrond geplaatste jukconstructie vormt de kern van

de torenondersteuning, die uit een vierkant en, boven
het dak, uit een achthoekig deel bestaat (afb. 15B). De
om de toren geplaatste kapconstructies hebben een
traditionele opbouw van gestapelde dekbalkspanten
(afb. 15C).

Nadat de kerk, ontworpen door Daniel Stalpaert en
Adriaen Dortsman, in 1671 gereed was gekomen, wer-
den er regelmatig kleine reparaties aan het gebouw
uitgevoerd. Extra uitgaven voor hout en metselwerk
vanaf 1753 kunnen er op wijzen dat er op dat moment
al problemen waren met de stabiliteit. De aardbevin-
gen van 1755 en begin 1756 kunnen die problemen
hebben verergerd, hoewel over de progressie niets met
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14. Daniel Stalpaert, plattegrond van het dragende balkenraster dat zich boven het houten gewelf bevindt, ontwerptekening 1669.
De pijlers staan onder de binnenste hoeken van de muren (Stadsarchief Amsterdam)



15A. De muren van de Oosterkerk ondersteunen een houtskelet
met muurstijlen en trekbalken, waarop een balkenraster is ge-
legd om de samenhang in horizontale richting te waarborgen

15C. De kappen van de vier kruisarmen zijn opgebouwd als
traditionele, gestapelde dekbalkspanten

zekerheid kan worden gezegd. Maar na een lange voor-
bereiding in de tweede helft van de jaren vijftig van de
achttiende eeuw, werden vanaf 1761 grote reparaties
aan het metselwerk en de kappen uitgevoerd. Jan Wa-
genaar meldde in 1765: ‘Sedert drie of vier jaaren, ar-
beidt men zeer aan ’t herstellen van 't muurwerk dee-
zer kerke, welk hier en daar begon te scheuren.”* Deze
reparaties brachten - zoals hieronder nog zal blijken -
in de jaren 1761 tot 1766 hoge kosten met zich mee.
Vermoedelijk bestond het grootste probleem uit de
verzakking van de westelijke hoekpijler, waardoor de
toren naar één hoek begon te zakken. Aanwijzingen
daarvoor zijn de afwijkende houtverbindingen in het
westelijke ‘tafelbeen’, die er op duiden dat deze op ze-
ker moment uit elkaar zijn geweest en met gebruik van
ijzer — afwijkend van de oorspronkelijke pen- en gat-

15B. Op het balkenraster is kruislings een tafelconstructie
geplaatst die de onderbouw van de middentoren vormt

15D. Na de grote reparatie in de jaren 1760 werd in de tweede
helft van de jaren 1770 een extra trekconstructie in het horizon-
tale balkenraster geplaatst en zijn steunen in de torenvoet aan-
gebracht (in geel aangegeven) (tekeningen auteur)

verbindingen - ‘koud’ weer in elkaar zijn gezet. Het
hout van dit westelijke steunelement is weliswaar ze-
ventiende-eeuws, maar de afwijkingen in het gebruik
van ijzeren ankers en de gespijkerde verbindingsstuk-
ken - op de andere hoeken zijn deze alle gepend - wij-
zen op een reparatie. Om deze reddingsoperatie te
kunnen uitvoeren, moeten de kap en de toren vanafde
grond zijn ondersteund, hetgeen een verklaring kan
zijn voor de hoge uitgaven voor hout.*

Ook in horizontale richting bestond een probleem
met de stabiliteit. Een indicatie daarvoor zijn de extra
schoren onder de tafelconstructie én bij wijze van ver-
ankering een systeem van trekbalken in het dragende
balkenraster (afb. 15D).4¢ Het dendrochronologisch on-
derzoek van deze onderdelen maakte evenwel duide-
lijk dat ze niet tijdens de werkzaamheden van de jaren
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zestig zijn aangebracht. Na afronding van dit werk
moet men hebben geconstateerd dat er nog steeds
zwaktes in de constructie aanwezig waren. Daarom
werden onder de middentoren extra schoren en in het
dragende balkenraster een trekconstructie toege-
voegd. Uit bemonstering van het hout bleek dit kort na
1754, 1767 en 1772 te zijn gekapt.”” Hoogstwaarschijn-
lijk zijn deze verstevigingen in verband te brengen met
uitgaves in het rekening-courantboek van de Ooster-
kerk, waar in 1776 wordt genoteerd dat timmerman
Albert de Jaager f1.131 ontving voor arbeidsloon en
geleverd hout.*®

FINANCIELE LASTEN

In de zeventiende eeuw bedroegen de kosten van het
stedelijke bouwen ongeveer twintig procent van de to-
tale jaarlijkse stadsuitgaven. In de achttiende eeuw
zien we hetzelfde beeld, met uitschieters boven de der-
tig procent. De jaarlijkse kostenvoor het stadsfabrieks-
ambt schommelden rond het midden van de achttien-
de eeuw om en nabij de vier ton en de uitgaven voor het
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onderhoud van de kerken moesten worden gedragen
door de stad.*

Nederlandse steden richtten zich in de achttiende
eeuw vooral op het behoud van bestaande structuren.
Om daarbij verrassingen te voorkomen, had elke stad
een stedelijk bouwbedrijf. Er werden regelmatig in-
specties naar de bouwkundige toestand van gebou-
wen uitgevoerd. Daarvan werd verslag uitgebracht aan
het stadsbestuur, zodat er in theorie een redelijk over-
zicht was van alle reparaties en ander werk dat er aan
zat te komen.*° Het doel van dit alles was een efficiénte
omgang met gebouwen en, indien mogelijk, beheer-
sing van de uitgaven.5!

De impactvan de hierboven genoemde reparaties op
de stedelijke financién was echter enorm. Hoewel de
kosten over meerdere jaren konden worden uitge-
smeerd, drukte een reparatie als die van de toren van
de Oude Kerk (f66.321) behoorlijk op het budget. En
ook de uitgaven voor een grote onderhoudsoperatie
van de Zuiderkerk waren kort na 1750 aanzienlijk.”?
In 1754 liepen deze op tot het achtvoudige van wat nor-
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GRAFIEK 1. Jaarlijkse onderhoudskosten Zuiderkerk (1748-1764)
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maal was, om daarna tot bijna het twintigvoudige te
stijgen. Het waren vooral de rekeningen van metselaar
Coenraad Hoeneker, die al sinds de jaren veertig bij
het onderhoud van de kerk betrokken was, timmer-
man Jan van de Wiele en loodgieter Joost Cramme die
eruit sprongen. In 1755 bedroegen de reparatiekosten
f21.085, een jaar later £19.830 en in 1757 f14.249.5
Een jaar later kreeg Van de Wiele nog eens f3.048 en
Cramme f2.508.% In totaal werd er van 1754 tot 1758
een bedrag van f70.759 uitgegeven voor reparatie.>
Hoewel in 1755 een post van f 105 voor een vijzelaars-
baas wordt opgevoerd, zijn er vooralsnog geen aanwij-
zingen voor grote stabiliteitsproblemen. Toch waren
de maatregelen wel exceptioneel. In de jaren die volg-
den bleven de kosten weliswaar duidelijk boven het
niveau van voor 1754, maar de uitzonderlijk hoge be-
dragen zien we niet meer in het kasboek terug (grafiek
1).

Bekijken we het rekening-courantboek van de Oos-
terkerk, datvanaf 1725 is bijgehouden, dan zien we dat
de jaarlijkse uitgaven telkens enkele duizenden gul-
dens bedroegen. Hieronder zijn uitgaven voor trakte-
menten en stook- en schoonmaakkosten, maar ook
bedragen voor onderhoud van het gebouw. Die belie-
pen makkelijk duizend gulden per jaar en soms wat
meer, maar het uitgavepatroon vertoont tot de jaren
vijftig geen opvallende uitschieters (grafiek 2).%¢

In het begin van de jaren vijftig kwam daar verande-
ring in. In 1754 begon Albert de Jaager als vaste tim-
merman voor de Oosterkerk, nadat zijn voorganger
Dirk Heijdeman sr. was overleden.” De bedragen voor
timmerwerk beliepen in de laatste jaren van Heijde-
man ongeveer f 300 per jaar en ook in de jaren daar-
voor — Heijdeman had het werk aan de Oosterkerk al
sinds 1734 verricht - waren de jaarlijkse bedragen vrij-
wel nooit boven de f 500 uitgekomen. Toen De Jaager
verantwoordelijk werd verscheen er meteen een post
van f 801 op de jaarrekening, in 1755 gevolgd door een
bedrag van f1.012. Wellicht waren het achterstallige
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reparaties die Heijdeman niet meer had kunnen uit-
voeren, maar dat de nieuwe timmerman grotere pro-
blemen tegenkwam lijkt ook in de jaren daarna uit de
uitgaven op te maken. Nadat in 1756 de kosten slechts
f366 bedroegen, werd in 1757 de eerste echt opvallend
grote kostenpost voor timmerwerk en hout geboekt:
De Jaager ontving voor arbeidsloon en levering van
‘houtwaaren’ f1.969. Het is niet onmogelijk dat hier-
mee een voorlopige steunconstructie is aangebracht.>®
Het jaar 1758 lijkt dan vooral gebruikt om plannen te
maken, gezien het geringe bedrag van f206. Met f 930
was 1759 weer een behoorlijk duur jaar, maar in 1760
viel hetweer terug tot f 378. Het rekening-courantboek
geeft helaas geen specificaties en de rekeningen die
Albert de Jaager en anderen inleverden bij het kerk-
bestuur zijn niet bewaard gebleven. Toch kunnen we
vermoeden dat de uitgaven tot en met 1760 te maken
hebben gehad met het aanbrengen van een steuncon-
structie in de kerk. Het echte werk begon in 1761. Tot
en met 1766 zijn de kosten exceptioneel hoog, met een
totaalbedrag van f 107.525. Ter vergelijking: de gemid-
delde uitgaven aan het stedelijk bouwbedrijf in Leiden
bedroegen in de jaren 1755-1764 f 56.975. In 1763-1767
liep dit weliswaar op tot f70.645, maar hieruit wordt
duidelijk dat de kosten die in Amsterdam in de jaren
zestig werden gemaakt voor het behoud van de Ooster-
kerk bijna twee hele jaarbudgetten van de stad Leiden
bedroegen.>°

In andere gevallen drukten de kosten minder op de
begroting, maar voor vrijwel alle gebouwen in de stad
kwamen groot onderhoud en reparatie met enige re-
gelmaat terug. En ook als de ingreep geringer was,
konden de kosten aanzienlijk tegenvallen. In 1778
meldde stadsarchitect Abraham van der Hart in zijn
begroting dat de Schreierstoren aan de bovenzijde
was uitgezet. Van der Hart was van mening dat er een
gevaarlijke situatie was ontstaan en het hele bovenste
deel met de borstwering en de kantelen moest worden
gesloopt. De kosten begrootte hij op f2.500.% Dit be-
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16. Gerrit Toorenburg, tekening van de in januari 1769 verzakte Muiderpoort bij het begin van de sloopwerkzaamheden
(Stadsarchief Amsterdam)

drag zou op de begroting van 1779 worden gezet, maar
de werkzaamheden zelf waren ‘uit hoofde van het me-
nigvuldige Werk nog agtergebleeven. De noodzake-
lijkheid egter vereischt geen langer uitstel.”* Over de
begrote kosten had Van der Hart inmiddels zijn twij-
fels. Hij riep nog even de f2.500 in herinnering, ‘het
welk door onvoorziene toevallen zeer tegen kan valle’,
en stelde daarom voor nu f3.500 op de begroting te
zetten. Maar nadat het werk in het genoemde jaar was
uitgevoerd, bleek de bijgestelde begroting alsnog te
optimistisch. De totale kosten kwamen uit op f 4.013;
160% van het aanvankelijk gereserveerde bedrag.®

In 1787 schreven de thesaurieren ordinaris van Am-
sterdam dat de ‘uitgaven tot het onderhoud, reparati-
en en verbeeteringen aan stadtsgebouwen, sluijsen,
bruggen, waterkeringen, vestingen, paalwerken, wal-
len en vooral de modderwerken’ in de jaren 1771-1785
met f2.667.099 waren toegenomen in vergelijking tot
de jaren 1756-1770. Hierbij speelde de bouw van een
nieuwe Muiderpoort, een nieuwe schouwburg en het
enorme Nieuwe Werkhuis zeker een rol. Maar ook in
veel andere steden kampte men in de tweede helft van
de achttiende eeuw met toenemende kosten, wat voor

een belangrijk deel moet worden toegeschreven aan
de voortschrijdende ouderdom van gebouwen.®

BESLUIT

‘Rampen inspireerden veelal tot een krachtdadige in-
greep’, schreef Herman Janse over herstelwerkzaam-
heden in de achttiende eeuw, ‘maar de grote onder-
houdsbeurten werden vaak nog uitgesteld tot het te
laat was’.®* De in dit artikel gepresenteerde voorbeel-
den laten zien dat er soms uiterst kostbare herstellin-
gen moesten worden uitgevoerd om het voortbestaan
van een gebouw te garanderen. Hiermee wordt tevens
duidelijk dat dit soort herstel in feite een fenomeen is
dat onlosmakelijk is verbonden met de lange levens-
cyclus van gebouwen.

Tegenwoordig worden grote herstellingen vrijwel in
één adem met de zorg voor monumenten genoemd,
terwijl dit in wezen een element van gebouwbehoud is
datveel verder teruggaat dan de periode waarin de mo-
derne zorg voor erfgoed is ontstaan. Een interessante
vraag voor vervolgonderzoek is de omloopsnelheid
van gebouwen; hoelang duurde het na oplevering tot-
dat ingrijpend herstel nodig werd geacht?
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Niet altijd werden gevaren op tijd onderkend. In de
nachtvan 29 op 30 januari 1769 verzakte de oude Mui-
derpoort zodanig dat die moest worden gesloopt
(afb. 16). De verzakking zou 16 a 17 voet hebben bedra-
gen, meer dan 4,5 meter, en de tekeningen die destijds
werden gemaakt, lijken er op te wijzen dat het gebouw
van zijn fundamenten is gegleden. Daarbij werd een
deel van de aan de poort vastgekoppelde muur meege-
sleurd en ook een gedeelte van de brug over de Singel-
grachtvernield.

Of deze verzakking een laat gevolg is geweest van de
aardbeving van 1755 is niet meer vast te stellen. Het
bovenstaande maakte immers duidelijk dat funde-
ringsherstel en verstevigingen van constructies in fei-
te van alle tijden zijn en het vergt meer onderzoek om
te achterhalen of de aardbevingen in de genoemde ja-
ren in Nederland tot een toename van instortingen en
grote reparaties hebben geleid. Dikwijls zal er een
combinatie van factoren in het spel zijn geweest. Na de
bouwhausse en investeringsgolf van de late zestiende
en zeventiende eeuw bereikten veel gebouwen in de
achttiende eeuw een zekere ouderdom, waardoor her-

stel noodzakelijk werd. Wellicht was dit ook een be-
langrijke reden voor veel huiseigenaren om in de
achttiende eeuw tot grootschalige renovatie van hun
huizen over te gaan. Indien de economische omstan-
digheden daar aanleiding toe gaven, kon echter ook
sloop het gevolg zijn, hetgeen voor meerdere Neder-
landse steden is aangetoond.®®

Hoewel men van de vele dure reparaties had kunnen
leren dat zorg de betere optie is voor gebouw en porte-
monnee, worstelt men tot op de dag van vandaag met
de kwestie van onderhoud en behoud van historische
gebouwen. Onderhoud is op de lange duur een betere
strategie dan ingrijpende restauraties en reparaties.
Maar ‘there is no glory in prevention’. De ietwat teleur-
stellende beloning na het plegen van onderhoud be-
staat eruit dat het verval weer voor even is gestopt. Een
volgend moment van onderhoud komt onherroepelijk
en vaak wordt dat maar al te graag uitgesteld. Daar-
door gebeurt het nog steeds dat gevaarlijke situaties
ontstaan en calamiteiten dreigen, die dan - zoals dat
al honderden jaren gaat - met grote financiéle inspan-
ningen moeten worden afgewend.

Ik dank in de eerste plaats Ad van
Drunen, die mij met zijn bouwkundige
blik voor missers en onzuiverheden
behoedde. Ook Mariél Urbanus, David

o

een ‘kamertgen twelck gevijselt is ge-
weest’ wordt genoemd.

SAA 5040 (noot 4), inv.nr. 743 (Rooi-
meestersboek), f. 58v-59. Het noemen

soo heeft men die gaen vangen, En so
wel onder-stut, dat in de tijd van dagen/
Niet meer als drie hem recht de men-
schen alle sagen’.

Derksen en André Winder lazen een van een oud huis op vijzels en een 13 ].I. Pontanus, Historische Beschrijvinghe
eerdere versie van dit artikel en lever- ‘nijeuwe timmeragie’ is enigszins ver- der seer wijt beroemde Coop-stadt Am-
den waardevolle suggesties. Henk warrend. sterdam etc., Amsterdam 1614, facsimile
Verhoef en David Weber waren telkens 6 S.A.C. Dudok van Heel, ‘““Gestommel” Amsterdam 1968, 141.
bereid om mij toegang tot de Ooster- in het huis van Rembrandt van Rijn’, 14 J. Wagenaar, Amsterdam in zyne opkomst,
kerk te verschaffen. Tijm Lanjouw (4D Kroniek van het Rembrandthuis (1991) 1, aanwas, geschiedenissen, voorregten,
Research Lab/UvA) leverde veel bruik- 2-13,3 en 8. koophandel, gebouwen, kerkenstaat,
bare instructies bij het maken van de 7 Dudok van Heel 1991 (noot 6), 6. schoolen, schutterye, gilden en regeeringe,
tekeningen van de Oosterkerk. 8 Erwas immers geen enkele aanwijzing tweede stuk, Amsterdam 1765, 4; R.E.
dat de palen zelf onvoldoende draag- Kistemaker, ‘Het middeleeuwse stad-
NOTEN kracht hadden. huis’, Ons Amsterdam 40 (1988) 9, 198-
Vgl.J. Summerson, ‘What is the history 9 Vgl. G. van Tussenbroek, ‘““Um das 202, 199.
of construction?’, Construction History Umfallen des Turms zu verhindern”. 15 G.van Tussenbroek, ‘Lotgevallen van
Journal 1 (1985) 1-2; M. Dunkeld, ‘Ap- Reparaturen spatmittelalterlicher Malle Jaap. De restauratiegeschiedenis
proaches to Construction History’, Tirme in Amsterdam’, in: B. Perlich van de Montelbaanstoren’, in: V. van
Construction History Journal 3 (1987), en G. van Tussenbroek (red.), Mittel- Rossem, G. van Tussenbroek en J. Veer-
3-15. alterliche Architektur. Bau und Umbau, kamp (red.), Amsterdam. Monumenten &
Zie ook G. van Tussenbroek, ‘“... met Reparatur und Transformation. Fest- Archeologie 6 (2007), 10-23. Vgl. F.J. Du-
een geweldig gedruisch ingestort.” schrift fiir Johannes Cramer zum 6o0. biez, ‘De Montelbaanstoren, zijn beteke-
Verzakte en ingestorte gebouwen in Geburtstag, Petersberg 2010, nis voor de verdediging van Amsterdam
Amsterdam’, in: V. van Rossem, G. van 263-283. in vroeger dagen’, Ons Amsterdam 10
Tussenbroek en J. Veerkamp (red.), 10 Hierover H. Janse, ‘Het rechtzetten en (1958), 26-32; C.P. Burger jr., ‘Amsterdam
Amsterdam. Monumenten & Archeologie consolideren van scheefgezakte torens’, in het einde der zestiende eeuw. Studie
8 (2009), 65-77, waarop in deze para- in: A. Carmiggelt e.a. (red.), Rotterdam bij de uitgaaf van den grooten platte-
graaf is teruggegrepen. Papers 10. A contribution to medieval grond van 1597, Jaarboek Amstelodamum
Zie uitgebreid J. Oosterhoff, Kracht en and post-medieval archaeology and 16 (1918), 1-101, 58. Vgl. E. Neurdenberg,
vorm. De draagconstructie van gebouwen history of building, Rotterdam 1999, Hendrick de Keyser. Beeldhouwer en
eenvoudig verklaard (Bouwtechniek in 117-131. bouwmeester van Amsterdam, Amster-
Nederland, 4), Delft 1990. 11 B. Bijtelaar, De zingende torens van dam 1930, 54 en De Roever (noot 12),
Stadsarchief Amsterdam (saa), Archief Amsterdam, Amsterdam 1947, 89-95. 32-33.
van het Stadsfabriekambt en Stadswer- 12 N. de Roever, De Kroniek van Staets. 16 O. D[apper], Historische Beschryving der

ken en -gebouwen (toegangsnummer
5040), inv.nr. 743 (Rooimeestersboek),
f. 14.Vgl. f. 51v-52 waar wordt gezegd
dat een ‘achter zoomerhuijs [...] bij
vijzelen stonde’ en f. 156-157, waarin

Een bladzijde uit de Geschiedenis van
het Fabriek-ambt der stad Amsterdam
1594-1628, 30. ‘1601/ En alsmen sach/
Den Tooren van den Dam ses voeten
over-hangen, Jae meerder en niet min,

Stadt Amsterdam etc., Amsterdam 1663,
facsimile, Amsterdam 1975, 403. Zie
ook De Roever (noot 12): ‘En als de
Monckel-baens in 't tweede jare schier/
Begon te hellen seer ontrent wel voeten
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28

vier/ So is door goet beleyd, en groote
kracht van touwen/ De selve recht geset,
en met gewelt gehouwen’.

Op zichzelf hoeft dat de draagkracht nog
niet noemenswaardig te ondermijnen.
Met dank aan Ad van Drunen; Dubiez
1958 (noot 15), 30.

Dubiez 1958 (noot 15), 30.

Dapper 1663 (noot 16), 403. Vgl. sAA,
Archief van de Burgemeesters: dagelijkse
notulen, resoluties en missivenboeken
(toegangsnummer 5024, inv.nr. 1: Reso-
luties van regerende en oud-burgemees-
ters. Gemerkt A-F; 1 ‘A’. 1603 maart 29-
1629 januari 28, fol. 31: waarin wordt
gezegd dat Hendrik Staets ‘Monkelbaens
tooren die in punte stondt omme neder te
storten: bij der handt genoomen; ende in
corten tijt gerecht ende vast gesett heeft’.
Deze casus is elders uitgebreid behan-
deld. Zie H. Janse, De Oude Kerk te Am-
sterdam. Bouwgeschiedenis en restauratie
(Cultuurhistorische studies, 7), Zwolle/
Zeist 2004, hoofdstuk 2.4. Herstellingen
aan en rond de toren, 266-280, 428-429
en 464. Vgl. G. van Tussenbroek, “To
provide the Old Church with good
foundations to prevent subsidence”.
Builders’ specifications in Amsterdam’,
in: M. Dunkeld e.a. (red.), Proceedings

of the Second International Congress on
construction history, Cambridge 2006,
3155-3170.

B.M. Bijtelaar, ‘Huizen aan de Oude
Kerk’, Jaarboek Amstelodamum 64 (1972),
54-74, 60 en SAA, Archief van Burge-
meesters: stukken betreffende ver-
scheidene onderwerpen (toegangs-
nummer 5028), inv.nr. 555 k1, Kerken en
kloosters en 555a, Tekeningen van de
Oude Kerkstoren.

Janse 2004 (noot 20), 266-280.

G.van Tussenbroek en D. de Roon,
‘Amsterdam - Scheepvaartmuseum.
Een onorthodoxe reparatie in de acht-
tiende eeuw’, Maandblad Amstelodamum
94 (2007) 2, 3-13.

De kap van de burgerzaal behandelde

ik eerder in ‘Dachkonstruktionen des
17. und 18. Jahrhunderts in Amsterdam.
Tradition und Erneuerung’, in: P. Za-
lewski (red.), Dachkonstruktionen der
Barockzeit in Norddeutschland und im
benachbarten Ausland (Studien zur
internationalen Architektur- und
Kunstgeschichte, 66), Petershagen
2009, 105-123, 113-116.

P. Vlaardingerbroek, Het paleis van de
Republiek. Geschiedenis van het stadhuis
van Amsterdam, Zwolle 2011, 150.

Zie R.W. Tieskens e.a., Het kleine bouwen.
Vier eeuwen maquettes in Nederland,
Zutphen 1983, 76; Vlaardingerbroek
2011 (noot 25), 151; G. van Tussenbroek,
Historisch hout in Amsterdamse monu-
menten. Dendrochronologie — houthandel
- toepassing, Amsterdam 2012, 143-144.
Vlaardingerbroek 2011 (noot 25), 151; H.
Janse, Houten kappen in Nederland 1000-
1940 (Bouwtechniek in Nederland, 2),
Delft 1989, 267-269.

Vgl. Tieskens e.a. 1983 (noot 26), 74-75
en R. Meischke e.a., Huizen in Nederland:
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Amsterdam. Architectuurhistorische
verkenningen aan de hand van het bezit
van de Vereniging Hendrick de Keyser,
Zwolle/Amsterdam 1995, 120, n. 286.

In 1697 zou eikenhout uit Ierland zijn
geimporteerd, iets wat niet kon worden
bevestigd door dendrochronologisch
onderzoek. Aanvankelijk lukte het in
2007 niet om het hout van de Burgerzaal
dendrochronologisch te dateren. In
2021 kon deze cold case door een bij-
drage van de Universiteit van Amster-
dam opnieuw worden onderzocht en
bleken een diagonaal en een dekbalk
in 1655 (Wk) en 1656 (wk) te zijn gekapt,
waarmee duidelijk is dat in 1701 van
ouder hout gebruik is gemaakt; K.-u.
Heuf3ner, ‘Nachrechnung’, 24 november
2021, e-mail aan auteur.

M. Bosman, De polsslag van de stad.

De Amsterdamse stadskroniek van Jacob
Bicker Raije (1732-1772), Amsterdam
2009, 157-158.

J. Buisman, Duizend jaar weer, wind en
water in de Lage Landen. Deel 6: 1750-
1800, Franeker 2015, 116-121.

Brief van Jacob Knighout, predikant

te Amsterdam, over de aardbeving
aldaar in 1755. Medegedeeld door
G.D.J. Schotel in Eigen haard 1883, 178.
Zie verder ]J. Wagenaar, Vaderlandsche
Historie, vervattende de geschiedenis
der Vereenigde Nederlanden, deel xx11,
Amsterdam 1788, 236-244.

Wagenaar 1788 (noot 32), 281-283;

J. Wagenaar, Amsterdam in zyne opkomst,
aanwas, geschiedenissen, voorregten,
koophandel, gebouwen, kerkenstaat,
schoolen, schutterye, gilden en regeeringe,
vierde stuk, Harlingen 1802, 231-232;
Buisman 2015 (noot 31), 125-126.

P.J.M. Wuisman, ‘Kerststorm’, Maand-
blad Amstelodamum 52 (1965), 237.

SAA, Inventaris van de Archieven van
de Schout en Schepenen, van de Schepe-
nen en van de Subalterne Rechtbanken
(toegangsnummer 5061), inv.nr. 662
(hierna: saA 5061, inv.nr. 662): Register
wegens afgekeurde huizen met dispo-
sitién. 1756-1807; 1756 mei 25-1807
nov.25. Met klapper; voorblad.

SAA 5061, inv.nr. 662 (noot 35). Vgl.

I.H. van Eeghen, ‘Bouw- en woning-
toezicht in vroeger dagen’, Maandblad
Amstelodamum 40 (1953), 60-61.

SAA 5061, inv.nr. 662, 1-6 (noot 35).
G.van Tussenbroek, De toren van de
Gouden Eeuw. Een Hollandse strijd
tussen gulden en god, Amsterdam 2017,
55-58.

Analyse B. Heuf3ner, Petershagen, 27
november 2006. Zie over het houtonder-
zoek Van Tussenbroek 2012 (noot 26),
158-161.

Zie hierover algemeen: P.R. Kleintjes,
‘De Oosterkerk — een onderhoudszorg-
vol bestaan’, Ons Amsterdam 35 (1983) 6,
142-145; H. Verhoef, ‘De Oosterkerk.
Stalpaert en de “mate der Modullen”,
Maandblad Amstelodamum 104 (2017) 4,
147-165.

W.J. Huikeshoven, De Oosterkerk. Beeld-
verslagvan een restauratie 1980-1984,
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Amsterdam 1985; B. Hamming, De
Oosterkerk. 340 jaar middelpunt van de
Oostelijke Eilanden, Amsterdam 2011,
31.

C.B. Posthumus Meyjes bracht in 1906
het systeem van trekstangen aan om te
voorkomen dat de kerk uit elkaar zou
scheuren. G.D. Bom en J.W. Enschedé,
De Oosterkerk te Amsterdam. Geschied-
kundig overzicht van den bouw van, en
den dienst in deze kerk, van 1659 tot
heden, Amsterdam 1922, 7.

Het kon niet met zekerheid worden
vastgesteld of deze primair zijn, of uit
1773 stammen; Van Tussenbroek 2012
(noot 26), 125-126; C.P. Krabbe en D. de
Roon, ‘De bouw en instandhouding
(1671-2000), in: P. Vlaardingerbroek
(red.), De Portugese synagoge in Amster-
dam, Zwolle 2012, 73-110, 95. Een her-
nieuwde analyse van de houtmonsters
in 2021 maakte duidelijk dat de zuide-
lijke diagonaal aan de westzijde na 1610
was gekapt, wat het plausibel maakt dat
de diagonalen toch tot de eerste opzet
behoren; Heufdner 2021 (noot 29).
Wagenaar 1765 (noot 14), 136.

De kappen van de vier hoekaanbouwen
lijken eveneens zeer ingrijpend te zijn
gewijzigd, getuige de aanwezigheid van
oudere daklijnen tegen het muurwerk
van de hogere delen. Ook zijn doorgan-
gen van hoofdkap naar bijkappen secun-
dair. Nader bouwhistorisch onderzoek
van de kerk kan hier nog meer inzicht in
verschaffen.

Bom en Enschedé 1922 (noot 42).

Het ging achtereenvolgens om de noord-
oostelijke schoor tegen de oostelijke
hoekkeper, de noordoostelijke schoor
tegen de noordelijke hoekkeper en het
ringanker in het zuidwestelijk deel van
de kerk, parallel aan de grachtgevel;
analyse K.-U. Heuf3ner, 27 september
2021.

SAA, Archief van de Oosterkerk (toe-
gangsnummer 378.00K), inv.nr. 8: Reke-
ning-courantboek, 1725-1810, 1776. In de
Beeldbank van het Stadsarchief (be-
standnummers ANWKO00153000001,
ANWKO00151000001, ANWKO00154000001
en ANWK00152000001) bevinden zich
enkele tekeningen van de kapconstruc-
tie door Leendert van Velsen, gedateerd
in het jaar 1774. Hierop zijn maten in-
getekend die wijzen op een verzakking.
SAA, Archief van Burgemeesters: stads-
rekeningen (toegangsnummer 5014),
inv.nr. 131: Met los duplicaat over 1745
en totaaloverzichten over 1740-1742,
1744, 1746 en 1747, waaronder vijf losse,
1739-1753-

G. Medema, Achter de facade van de
Hollandse stad. Het stedelijk bouwbedrijf
in de achttiende eeuw, Nijmegen 2011, 13,
20, 56-58.

Medema 2011 (noot 50), 80-83, 118-120.
Er zijn geen aanwijzingen voor stabili-
teitsproblemen, in plaats daarvan lijkt
het te zijn gegaan om achterstallig on-
derhoud waarbij veel metselwerk werd
vervangen. Bij het aanbrengen van een
nieuw klokkenspel in de toren in 1657



53

54

of 1658 was een extra schoorconstructie 55 SAA 378.zK (noot 53), inv.nr. 11, kasboek 62

aangebracht, die voor langere tijd af-
doende stevigheid lijkt te hebben ge-
boden. Drie van de verstevigende onder-
delen konden bij dendrochronologisch
onderzoek worden geanalyseerd: de
tweede schoor rechts van het klavier,

de derde schoor rechts van het klavier
en de zesde schoor rechts van het kla-
vier. Analyse van deze drie houtmonsters
leverden dateringen op van 1631 (om/na)
en 1655 (+/-10). Het derde monster kon
niet worden gedateerd. Zie verder Bijte-
laar 1947 (noot 11), 113 en P. Vlaardinger-
broek, ‘Ontwerpanalyse bij restauratie.
De Zuiderkerkstoren te Amsterdam’,
Bulletin KNOB 118 (2019) 2, 1-14.

SAA, Inventaris van het Archief van de
Zuiderkerk (toegangsnummer 378.zK),
inv.nr. 12, Ontvang- en uitgaatboek
1756-1777.

SAA 378.ZK (noot 53), inv.nr. 12.

PROF. DR. G. VAN TUSSENBROEK is senior bouwhisto-
ricus bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed en
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61

1741-1796. Vgl. B. Bijtelaar, Geschied-
schrijving over de Zuiderkerk, typoscript,
Amsterdam 1975, 24, exemplaar in
pandsdossier ‘Zuiderkerk’, Monumenten
en Archeologie Amsterdam, 24-26; en
Vlaardingerbroek 2019 (noot 52), 9.

SAA 378.00K (noot 48), inv.nr. 8.

In 1753 wordt er namelijk afgerekend
met de Weduwe D. Heijdeman mr. Tim-
merman. Een andere Dirk Heijdeman
isin de jaren 1762-1780 timmerman van
het Burgerweeshuis; Meischke e.a. 1995
(noot 28), 106.

SAA 378.00K (noot 48), inv.nr. 8.
Medema 2011 (noot 50), 8o.

SAA 5040 (noot 4), inv.nr. 98, Register
houdende afschriften van rapporten
van A. van der Hart aan thesaurieren-
ordinaris. Met index op zaken, 1778-
1808; 1778-1782: 3.

SAA 5040 (noot 4), inv.nr. 98: 59.

bijzonder hoogleraar Stedelijke identiteit en monu-

THE CENTURY OF MAJOR REPAIRS

FOUNDATION REINFORCEMENT AND OTHER STRUCTURAL INTERVENTIONS
IN AMSTERDAM IN THE EARLY MODERN PERIOD

GABRI VAN TUSSENBROEK

63
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SAA 5040 (noot 4), inv.nr. 731, Rekenin-
gen betreffende materialen en arbeids-
loon wegens verschillende stadswerken.
1770-1779. A: De nieuwe schouwburg.
1770-1776. B: Diverse werken. 1773-1774.
c: Nieuwe huizen op de Dam. 1775.

D: De Schreierstoren. 1779.

Medema 2011 (noot 50), 79.

H. Janse, De lotgevallen der Nederlandse
kerkgebouwen, Zaltbommel 1969, 114.
M. Walda, ‘““Daar het amoveren van ge-
bouwen in deze dagen zo algemeen is”.
Het stedelijke beleid inzake krimp in
Hoorn en Enkhuizen in de lange acht-
tiende eeuw’, Bulletin KNOB 115 (2016),
192-211. Mariél Urbanus doet momenteel
als buitenpromovendus aan de Universi-
teit van Amsterdam onderzoek naar ver-
bouwingen van huizen in de achttiende
eeuw.

menten, in het bijzonder van de Nederlandse bouw-
historie aan de Universiteit van Amsterdam.

This article considers several major repairs to Amster-
dam buildings during the seventeenth and eighteenth
centuries.Itconcernstwotypesofreparation: strength-
ening of foundations and repair of supporting and roof
structures. Foundation problems could be caused by a
fluctuating groundwater level, an insufficiently deep
foundation, or defects in the construction, sometimes
compounded by irregularities in the natural marshy
substratum. Apart from houses, whose foundations
had already been reinforced much earlier, repairs to
towers were undertaken from the early seventeenth
century. This usually entailed sinking supplementary
footings to which the existing structure was anchored.
Well-known examples are the Stadhuis tower, the Mon-
telbaan tower and the tower of the Oude Kerk.

Repairs to supporting and roof structures were often
due to other issues such as overdue maintenance, over-
ly heavy or incorrect loading, construction defects, and

the effect of external forces like wind. Repairs to the
roof of the Burgerzaal in 1700 were due to faulty con-
struction and water ingress. An example of external
forces was the Lisbon earthquake of 1 November 1755,
which was also felt in Amsterdam, and two further
tremors in December of that year and on 18 February
1756. It was probably these earthquakes that prompted
the city authorities to demolish dilapidated houses
shortly hereafter and to carry out major repairs to the
Montelbaan tower and the Oosterkerk.

As the examples presented in this article show, very
costly repairs were sometimes required to ensure a
building’s continued existence. But what is also clearis
that while some of this restoration work was undertak-
en in response to a single incident like an earthquake,
the phenomenon of restoration is inherent to the long
lifespan of buildings.
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1. Th.M. Brown, The work
of G. Rietveld architect,
eerste twee pagina’s

BROWN OVER RIETVELD

HET BEGIN VAN DE MODERNE ARCHITECTUUR-
GESCHIEDENIS AAN HET KUNSTHISTORISCH
INSTITUUT IN UTRECHT

RIXT HOEKSTRA



The work of G.RIETVE LD architect

PROEFSCHRIFT

ter verkrijging van de graad van Doctor |n de Letteren en Wijsbegeerte

aan de Rijksuniversitelt te Utrecht,

op gezag van de Rector Magnificus

Dr. L. Seekles, Hoogleraar in de Faculteit der Diergeneeskunde,

volgens besluit van de Senaat der Universiteit

tegen de bedenkingen van de Faculteit der Letteren en Wijsbegeerte

te verdedigen op vrijdag 4 uli 1958 des namiddags 315 uur precies

door THEODORE MOREY BROWRN,

geboren te Winthrop, Mass,, U.S.A

AW BRUNA & ZOO0ON UTRECHT 1958

In de naoorlogse geschiedschrijving van de Neder-
landse moderne architectuur heeft The work of G. Riet-
veld architect (1958) van de Amerikaanse architectuur-
historicus Theodore Morey Brown een baanbrekende
rol gespeeld. Het was de eerste monografie over Gerrit
Rietveld (1888-1964), een toen al internationaal ver-
maarde architect, en omdat het boek in het Engels is
geschreven lange tijd de enige bron van gedetailleerde

informatie voor een internationaal lezerspubliek.
Brown was de eerste kunsthistoricus in Nederland die
een proefschrift schreef over een op dat moment nog
levende architect. Maar ondanks het feit dat, zoals
architectuurhistoricus Rob Dettingmeijer stelt, het
belang van Browns studie bijna niet te overschatten is,
blijft het boek tot op de dag van vandaag een curio-
sum.! Waarom is het eerste wetenschappelijke werk
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2. Aanbieding van het boek The work of G. Rietveld architect door Jaap Romijn van uitgeverij Bruna aan Rietveld ter gelegenheid
van zijn zeventigste verjaardag, Kunsthistorisch Instituut, Rijksuniversiteit Utrecht, met in het midden Theodore M. Brown en
zijn echtgenote, 4 juli 1958 (Spaarnestad Photo Den Haag/Utrechts Archief)

over Rietveld geschreven door een Amerikaanse on-
derzoeker in de Engelse taal? Wie was Theodore Morey
Brown en hoe kwam hij in de jaren vijftig aan een Ne-
derlandse universiteit terecht?

In dit artikel analyseer ik de ontstaansgeschiedenis
van Browns boek vanaf het initiatief van Nederlandse
hoogleraren kunstgeschiedenis na de oorlog tot de in-
houd van het uiteindelijke boek. Daarnaast bespreek
ik het internationale historiografische debat waaraan
de auteur deelnam. Browns boek luidde een nieuw
tijdperkinvoor de relatie tussen de kunsthistoricus en
de praktiserende architect, een tijdperk dat samen-
hing met de opgave om vanuit een geéngageerde hou-
ding een hedendaagse geschiedenis te schrijven. Als
een ‘operatieve geschiedenis’ werd Browns boek ge-
kenmerkt door zijn collectieve karakter.>? Het was wel-
iswaar een boek over één architect, geschreven door
één historicus, maar op de achtergrond stond een
‘team Rietveld’ met onder anderen kunsthistoricus
Pieter Singelenberg en ontwerper Truus Schroder-
Schrider, die beiden van vitaal belang zijn geweest

voor de totstandkoming ervan. Alleen met behulp van
hun samenwerking kon het werk van Rietveld toegan-
kelijk worden gemaakt voor een buitenlandse archi-
tectuurhistoricus die bij aankomst in Nederland de
Nederlandse taal niet machtig was. In dit artikel bear-
gumenteer ik dat het boek van Brown niet alleen van
belang is geweest voor de geschiedschrijving van Riet-
veld; het had bovendien een institutionele betekenis
omdat het het begin markeerde van de moderne archi-
tectuurgeschiedenis door kunsthistorici in Nederland.

EEN BELANGRIJK NASLAGWERK

In de historiografie van de architect Rietveld neemt
The work of G. Rietveld architect een sleutelpositie in.?
Browns dissertatie groeide uit tot een naslagwerk dat
invrijwel elke publicatie over Rietveld wordt genoemd.
Omdat het de eerste monografie over Rietveld was, ver-
wezen de latere boeken ernaar als een belangrijke mijl-
paal: in Nederland bijvoorbeeld G.Th. Rietveld van An-
ne Buffinga (1971) en Frits Bless’ Rietveld 1888-1964.
Een biografie uit 1982. Ook in de jaren daarna bleef het



boek belangrijk. In haar essay ‘Gerrit Rietveld’ in De
beginjaren van de Stijl (1982) rekent Marijke Kiiper het
tot de belangrijkste literatuur over Rietveld.* Interna-
tionaal was Browns boek belangrijk doordat het ja-
renlang voor een buitenlands lezerspubliek de enige
bron van gedetailleerde informatie was. Onmiddellijk
na publicatie noemde Bruno Zevi het in zijn tijdschrift
UArchitettura. Cronache e storia en een jaar later wijdde
hij er een bespreking aan. Ook Giovanni Fanelli ver-
meldde Browns boek als bron in zijn Architettura mo-
derna in Olanda 1900-1940 (1973).°

Met de blijvende relevantie zijn ook de thema’s van
het verhaal gemeenplaatsen geworden in de Neder-
landse architectuurgeschiedschrijving. Daaronder
vallen de centrale plaats van het Rietveld-Schroder-
huis in Rietvelds oeuvre en de voorstelling van zijn
jeugd en vorming als een noodzakelijke evolutie naar
het hoogtepunt van het Rietveld-Schroderhuis, met de
rood-blauwe stoel als tussenprestatie. Maar tegelij-
kertijd is het boek een curiosum en roept het een aan-
tal vragen op. Het is opmerkelijk dat het eerste weten-
schappelijke werk over Rietveld in de Engelse taal werd
gepubliceerd door een Amerikaan. Erisweinig bekend
over de historicus Theodore Morey Brown (1925-2000)
en de redenen waarom hij in de jaren vijftig voor een
Nederlandse universiteit ging werken. Brown promo-
veerde op 4 juli 1958 cum laude aan de Rijksuniversi-
teit Utrecht bij professor Murk Daniél Ozinga (1902-
1960).° Zijn boek was toen al uitgegeven door A.W.
Bruna en Zonen. Rietveld was niet aanwezig bij de pro-
motieplechtigheid in de Utrechtse Dom.” Zoals Det-
tingmeijer stelt, had hij een ambivalente relatie met
het project. Hoewel Brown tijdens het schrijven van
zijn proefschrift in nauw contact had gestaan met
Rietveld, had de architect weinig behoefte om een ge-
schiedenis van zijn werk te reconstrueren.® Als moder-
nist omarmde hij het ‘leven’ in plaats van de ‘geschie-
denis’ en hij was ook bang voor altijd verbonden te
blijven met één bijzondere stoel en één huis.’ Rietveld
was echter wel aanwezig bij een andere festiviteit die
samenviel met Browns promotie: ter gelegenheid van
zijn zeventigste verjaardag werd die middag een recep-
tie gehouden in het Kunsthistorisch Instituut, waarbij
de uitgever hem het eerste exemplaar van Browns boek
aanbood (afb.2).1° In 1958 werd het boek ook uitgege-
ven door de MIT Press in de vs.! Hoewel het in Neder-
land nooit een nieuwe oplage heeft gehad, werd het in
1970 en 1977 in de Verenigde Staten herdrukt.!?

Brown was tweeéndertig jaar oud toen hij zijn docto-
raat behaalde. Na afloop keerde hij terug naar de Ver-
enigde Staten om les te geven aan de universiteit van
Louisville. Zijn dissertatie over Rietveld zou het hoog-
tepunt van zijn loopbaan blijven: nadien schreef hij
recensies over geschiedenissen van moderne architec-
tuur, boeken over de architectuur van Louisville en
bijdragen aan een tentoonstellingscatalogus over foto-

journaliste Margaret Bourke-White, maar deze wer-
ken zouden nooit de impact van zijn studie over Riet-
veld evenaren.’® Om te begrijpen hoe zijn proefschrift
kon uitgroeien totzo’n invloedrijk boek is het nodig de
ontstaansgeschiedenis ervan in Nederland en de Ver-
enigde Staten gedurende de eerste decennia na de oor-
log te analyseren. Daartoe zal ik de historiografische
debatten waaraan Brown deelnam en vervolgens zijn
komst naar Utrecht bespreken.

BROWN EN HET DEBAT OVER HISTORIOGRAFIE

In 1951 werd de eerste overzichtstentoonstelling van
De Stijl georganiseerd door het Stedelijk Museum in
Amsterdam, een jaar later gevolgd door het MoMA in
New York." Ook de Nederlandse inzending voor de
Biénnale van Venetié in 1951 was gewijd aan De Stijl.t°
Deze initiatieven kwamen op een scharniermoment
na de oorlog, toen wat een levende avant-garde was
geweest een hoofdstuk uit het verleden begon te wor-
den.'® Vanuit het besef van de nieuwe taak om het
recente verleden te historiseren, schreef kunsthistori-
cus Hans Jaffé zijn dissertatie De Stijjl 1917-1931. The
Dutch contribution to Modern Art (1956), de eerste intel-
lectuele reflectie op de geschiedenis van De Stijl als
artistieke beweging.'” Het was Jaffés doel om De Stijl
te verklaren vanuit een brede tijdgeest, waarin het
negentiende-eeuwse positivisme werd ingeruild voor
een wereldbeeld dat werd gedicteerd door moderne
techniek, wetenschap en verstedelijking. Het debat
over het recente verleden had in de Angelsaksische
landen een ander karakter. Terwijl de eerste geschie-
denissen van de moderne architectuur al in de jaren
twintig, dertig en veertig waren geschreven, werd na
de oorlog de consensus hierover ingeruild voor vragen
en heroverwegingen.!® Eind jaren vijftig raakte archi-
tectuurhistoricus Reyner Banham geinteresseerd in
ontwerpers die verwant waren aan De Stijl. Hij bestu-
deerde Jaffés boek en had gesprekken met onder ande-
ren Robert van 't Hoff.'® Zijn oordeel over de beweging
was hard. In zijn proefschrift Theory and design in the
First Machine Age (1960) stelde Banham dat de Moder-
ne Beweging er niet in was geslaagd ‘de geest van het
eerste machinetijdperk’ te incorporeren - een in die
tijd provocerende uitspraak.?’ Hij beschuldigde De
Stijl, net als het Bauhaus en Le Corbusier, ervan de
technologie van het eerste machinetijdperk niet te
hebben begrepen. Over Rietveld was hij nog kritischer:
diens moderne meubelen hadden de vormgeving in
een doodlopende straat geleid.?

Voor Brown was het revisionistische debat van zijn
tijd niet alleen vormend, hij nam er ook aan deel.
Brown had kritiek op Sigfried Giedions boeken Space,
time and architecture (1941) en Mechanization takes
command (1948). Volgens hem hadden deze ‘de Neder-
landse bijdrage aan de hedendaagse vormgeving zo-
zeer verdraaid, dat de lezer erdoor werd misleid’.?> Hij
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verwees naar het feit dat Rietveld in Space, time and
architecture afwezig was en in Mechanization takes
command alleen werd genoemd als voorloper van mo-
dern meubeldesign.?® In een reeks artikelen na zijn
dissertatie verduidelijkte Brown zijn kritische positie.
Hij zette vraagtekens bij Giedions technologische se-
lectiecriteria, want Space, time and architecture por-
tretteerde architecten als leden van een ‘onfeilbare
technologische stam’.?* Een architect als Rietveld, die
‘activiteit’ en niet ‘dingen’ als uitgangspunt nam, viel
buiten het gezichtsveld van de meeste historici, meen-
de Brown.* Hij was even kritisch over de eerste pogin-
gen om de geschiedenis van de De Stijl-beweging te
schrijven. Brown nam vooral stelling tegen de histori-
ci die een ‘gedeelde visie’ als basis voor de beweging
claimden.?® Jaffé bijvoorbeeld was uitgegaan van de
erkenning van de filosofische impuls van De Stijl,
maar die had hem gebracht tot de aanname van een
monistisch systeem van ideeén.?” Brown verbond dit
zoeken naar een gedeelde visie met het historicisme,
dat hij omschreef als ‘een van de meest verleidelijke
intellectuele valkuilen van de kunstgeschiedenis’.?®
Volgens hem hadden sommige kunsthistorici de am-
bitie om verder te gaan dan een zuiver formele benade-
ring en de ‘motivaties, veronderstellingen en relaties
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op een dieper intellectueel en psychologisch niveau’ te
beschouwen, wat vaak resulteerde in de veronderstel-
ling dat ‘menselijke activiteiten zich langs een vooraf
bepaald pad naar een bepaald doel bewegen’. Op deze
manier werd de geschiedenis nietalleen gezien als een
betekenisvol samenhangend geheel, maar ontstond
een aanname van de voorspelbaarheid van de loop
ervan. Volgens Brown had dit ertoe geleid dat veel
auteurs ‘Rietvelds existentiéle, niet-historische hou-
ding in een Procrustiaans bed van historische onver-
mijdelijkheid en een gedeelde Zeitgeist hadden ge-
dwongen’.?®

Browns kritiek op de technologie als het dominante
criterium bij het schrijven van de moderne architec-
tuurgeschiedenis keerde terug in een polemiek met de
Britse architectuurhistoricus Peter Collins. In zijn
Changing ideals in modern architecture (1965) bekriti-
seerde Collins Rietveld voor het maken van oncomfor-
tabele stoelen uit puur esthetische motieven; zijn
rood-blauwe stoel zou slechts een oppervlakkige in-
vloed op de architectuur hebben gehad.?® In zijn kri-
tiek noemde Collins Brown expliciet: ‘Even Theodore
Brown, Rietveld’s biographer, in the five lengthy pages
devoted to the chair, has to admit that the jagged, an-
gular quality of the piece, as well as its hard surfaces,
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are not conducive to bodily comfort, and those who
are using it, including Rietveld himself, have com-
plained about bruising their ankles on it.”* Collins ver-
zette zich ook tegen Browns stelling dat de rood-blau-
we stoel een voorbode op kleinere schaal was van het
Rietveld-Schroderhuis, beide in wezen ruimtelijke
producten. Volgens hem was meubelontwerp een
aparte categorie die slechts een gelijkenis met de ar-
chitectuur had.3? Dit standpunt was onderdeel van
Collins’ bredere kritiek op de moderne beweging. In
zijn ogen hadden ‘vormgevers’ als Le Corbusier, Gro-
pius en Mies van der Rohe de universele principes van
de architectuur verdoezeld, omdat zij de nadruk leg-
den op artistieke kwaliteiten ten koste van rationele.3?
Brownreageerde in 1970 met een zeer kritische bespre-
king van Collins’ boek.3* Een van de vooroordelen die
diens analyse verstoorden, was volgens hem de over-
tuiging dat formele architectonische oplossingen on-
dergeschikt waren aan technologische innovatie.* In
plaats daarvan, zo stelde hij, had de architectuurge-
schiedenis van de twintigste eeuw aangetoond dat for-
mele, ruimtelijke en esthetische vernieuwingen voor-
afgingen aan technologische innovatie.*® Door zijn
technologisch determinisme zag Collins nietin datde
‘zoektocht naar micro via macro ontwerpprincipes’ -
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van huis tot stoel - niet leidde tot oppervlakkige orna-
mentiek, maar integendeel een hoeksteen was van het
hedendaagse ontwerpdenken, aldus Brown.?”

Het debat met Collins was een gedachtewisseling
tussen twee mensen wier kijk op de geschiedenis van
de moderne architectuur verschillend was. Voor
Brown was het doel niet alleen om een monografie
over Rietveld te schrijven, maar om hem te positione-
ren binnen het historiografische debat over moderne
architectuur. Hij wilde aan deze architect recht doen
door zijn werk te bestuderen zonder zich te baseren op
‘externe’ concepten als de tijdgeest of de triomfvan de
technologie. Brown ontwikkelde deze ambities echter
niet in zijn eentje: hij maakte deel uit van een bijzon-
der productieve groep historici aan het Kunsthis-
torisch Instituut in Utrecht. Het is hier dat het interna-
tionale discours over moderne architectuur en de
kunstgeschiedenis in Nederland elkaar kruisten.

HET KUNSTHISTORISCH INSTITUUT IN UTRECHT

Browns komst naar Utrecht was een gevolg van de
vernieuwing van het Kunsthistorisch Instituut van
de Rijksuniversiteit Utrecht na de oorlog. Dit had te
maken met twee ontwikkelingen: de invoering van
architectuurgeschiedenis als academische specialisa-
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tie binnen de kunstgeschiedenis en de introductie van
de twintigste eeuw als kunsthistorisch studieterrein.
In de jaren vijftig zorgde de toename van het aantal
studenten voor een bloei van het instituut, waardoor
nieuwe wetenschappelijke functies in het leven kon-
den worden geroepen.®® De kern van de vernieuwing
van het curriculum was de noodzaak om onder de staf-
leden gespecialiseerde profielen op te bouwen. Zo wer-
den de eerste kunsthistorici aangesteld die zich exclu-
sief richtten op de architectuur.

Een van de eerste stappen in deze richting was in
1947 de benoeming van Murk Daniél Ozinga (1902-
1968) tot buitengewoon hoogleraar Geschiedenis van
de Bouwkunst.* Ozinga was voorheen werkzaam ge-
weest bij het Rijksbureau voor de Monumentenzorg.*°
Alshoogleraarwas hij gespecialiseerd in de bouwkunst
van de Middeleeuwen, maar zijn belangstelling was
veel breder.*! Ozinga zorgde niet alleen voor een stevi-
geverankering van de architectuurgeschiedenisin het
kunsthistorische programma, maar zette ook aan tot
een verandering in de manier waarop deze werd beoe-
fend.*?* Volgens hem moest de architectuurgeschiede-
nis de studie van het recente verleden omvatten, maar
had de discipline in dit opzicht gefaald en was er bijge-
volg weinig bekend over laatnegentiende- en vroeg-
twintigste-eeuwse architecten als Pierre Cuypers en
Hendrik Petrus Berlage. Documentatie van hun werk
was weliswaar beschikbaar, maar begon al versnip-
perd te raken, schreef hij.*

Met zijn nieuwe beleid begaf Ozinga zich op gevoelig
terrein. Verschillende hoogleraren kunstgeschiedenis
hadden wel belangstelling voor hedendaagse kunst
- Willem Vogelsang en Jan Gerrit van Gelder schreven
zelfs over moderne kunst en Van Gelder was Browns
eerste promotor — maar ze geloofden ook heilig in de
‘vijftigjaar-regel’, die stelde dat een kunstenaar min-
stens vijftig jaar dood moest zijn voordat hij als on-
derwerp voor onderzoek in aanmerking kwam.** In de
jaren vijftig begon zowel Van Gelder als Ozinga voor-
zichtig met het onderzoeken van de kunst en architec-
tuurvan het fin de siecle: een periode die inmiddels als
voldoende ver in de tijd werd beschouwd om weten-
schappelijk te bestuderen.

DE MODERNE ARCHITECTUURGESCHIEDENIS

Zelfs in het licht van de eerste verkenningen van de
kunst en architectuur van de twintigste eeuw was het
besluit om een proefschrift over een hedendaagse,
levende architect te begeleiden opmerkelijk. Echter,
deze stap moet worden gezien in het licht van de uit-
kristallisering van de moderne architectuurgeschie-
denis als tak van de kunstgeschiedenis vanaf 1955.

De loopbaan van Pieter Singelenberg (1918-2007)
mag gelden als representatief voor de carrieres van de
eerste kunsthistorische onderzoekers die zich specia-
liseerden in architectuur.*” Singelenberg werd in 1946

assistent bij de afdeling middeleeuwse kunst en be-
hield deze positie tot 1955. Door een reeks gasthoogle-
raarschappen in de Verenigde Staten in het midden
van de jaren vijftig raakte hij steeds meer geinteres-
seerd in de geschiedenisvan de moderne architectuur.
Van 1956 tot 1964 was hij werkzaam als administrateur
van het kunsthistorisch instituut in Utrecht. Ditwaren
de jaren waarin Brown in Utrecht zijn dissertatie
schreef; zoals Singelenberg zich herinnerde een bij-
zonder vruchtbare periode voor het instituut, onder
meer door ruime financiéle mogelijkheden.*® In 1965
verruilde Singelenberg zijn baan als docent bij de afde-
ling middeleeuwse kunst voor de nieuwe afdeling ar-
chitectuurgeschiedenis die door Ozinga in het leven
was geroepen.? In datzelfde jaar begon hijaan zijn dis-
sertatie over Berlage, die hij in 1971 zou verdedigen.*®

Wat Singelenberg gemeen had met een intellectueel
als Hans Jaffé was een engagement met moderne kunst
enarchitectuur, gebaseerd op rechtstreekse contacten
met leden van de avant-garde. Samen met zijn vrouw
en zoon woonde Singelenberg van 1951 tot 1995 in een
door Rietveld ontworpen huis aan de Robert Schu-
mannstraat in Utrecht. In 1957 vroeg hij de architect
om hulp bij het opknappen van het huis, en ditvormde
de basis voor een levenslange vriendschap.* Singelen-
berg had ook vriendschappelijke contacten met Truus
Schroder-Schrider en in 1970 werd hij bestuurslid van
de Stichting Rietveld-Schroderhuis, opgericht om de
toekomst van het huis veilig te stellen.>®

Voor Singelenberg waren de contacten met architec-
ten als Rietveld niet alleen de uiting van een persoon-
lijke fascinatie, maar ook onderdeel van de methode
om moderne architectuurgeschiedenis te praktiseren.
Hij vond dat archieven weinig nut hadden voor de his-
toricus die de twintigste eeuw bestudeerde, in tegen-
stelling tot bijvoorbeeld de Renaissance; geconfron-
teerd meteigentijdse geschiedenis moestde historicus
zelf zijn materiaal bijeenbrengen. Daarvoor was hij
aangewezen op de welwillendheid van particulieren,
aldus Singelenberg.>!

Voor Singelenberg, Ozinga en Van Gelder was kunst-
geschiedenis meer dan doceren en onderzoek doen:
voor hen moest het Kunsthistorisch Instituut beteke-
nis hebben voor de samenleving en voor het kunst-
leven in Nederland.5? Vanuit die optiek stelde Van Gel-
der voor om in het Centraal Museum in Utrecht een
tentoonstelling over Rietveld te organiseren ter gele-
genheid van diens zeventigste verjaardag.>® Zo stond
Browns proefschrift op het kruispunt van historisch
onderzoek en de maatschappelijke functie van het in-
stituut en daarom kon in dit geval de ‘vijftig-jaar-regel’
worden doorbroken.



THEODORE MOREY BROWN
Theodore Morey Brown werd in 1925 geboren in
Winthrop, Massachusetts. Hij behaalde in 1953 zijn
bachelor in de architectuur aan het MIT, drie jaar later
gevolgd door een master in de geesteswetenschappen
aan de Graduate School of Arts and Sciences van
Harvard University.”* In 1957 begon hij aan het PhD-
programma van Harvard University. Nadat hij in dat-
zelfde jaar het eerste deel van zijn doctoraatexamen
had afgelegd, besloot hij een Fulbright-beurs aan te
vragen om in Nederland zijn proefschrift te schrijven.
Brown nam eerst contact op met Ozinga over zijn plan-
nen.”® Uit de archieven wordt niet duidelijk hoe hij
Ozinga heeft leren kennen; het contact kan tot stand
zijn gekomen via Singelenberg, die immers midden ja-
ren vijftig als gasthoogleraar in de Verenigde Staten
verbleef.>®

Browns eerste interesse betrof niet Gerrit Rietveld,
maar de invloed van Frank Lloyd Wright in Nederland.
Van Gelder en Ozinga waren op dat moment echter op
zoek naar een kandidaat voor een heel ander project.
In de jaren vijftig kwam de carriere van Rietveld einde-
lijk tot bloei en met zijn groeiende bekendheid kwa-
men ook grotere opdrachten. Van Gelder en Ozinga
constateerden echter dat een monografie over hem
ontbrak.”” Rietveld was internationaal vooral bekend
van het Rietveld-Schroderhuis, maar zijn gehele oeu-
vre was nog niet beschreven en geanalyseerd. Terug-
kijkend op het project schreef Ozinga in de jaren zestig
aan Brown: ‘Up to this day we could not find other peo-
ple to do these things; the interested architects are
crowded with work, and the too few younger masculi-
ne (sic!) art historians generally have not the required
international orientation and technical training
which you possess.”®

Het idee om een Fulbright-beurs aan te vragen kan
ook van het Kunsthistorisch Instituut in Utrecht zijn
gekomen, want Van Gelder was in 1956 door de United
States Educational Foundation benoemd totlid van de
Fulbright Board in Nederland.* Een jaar later formu-
leerde hij het idee om Browns promotieproject te laten
samenvallen met de eerste overzichtstentoonstelling
van Rietvelds werk, ter ere van zijn zeventigste verjaar-
dag in het Centraal Museum. De tentoonstelling werd
gehouden in 1958, het jaar waarin Brown zijn proef-
schrift voltooide.®® Maar voordat dit alles kon plaats-
vinden, moesten er nog wel wat hordes worden geno-
men. In 1957 vroeg Van Gelder toestemming aan het
ministerie van Onderwijs, Kunsten en Wetenschap-
pen om een student met een buitenlandse nationali-
teit te laten promoveren. Ook moest Harvard Univer-
sityinstemmen met hetidee van een dubbel doctoraat,
in Nederland en in de Verenigde Staten.® Uiteindelijk
bracht Brown, die samen met zijn vrouw Barbara naar
Nederland kwam, de jaren 1956-1958 door aan het
Kunsthistorisch Instituut in Utrecht.

THE WORK OF G. RIETVELD ARCHITECT

Browns proefschrift The work of G. Rietveld architect
wordt gekenmerkt door drie aspecten. Ten eerste was
het een getuigenis van de samenwerking tussen
Brown, Rietveld en Schroder-Schrider. Het is het eer-
ste onderzoek dat geen notitie neemt van de ‘vijftig-
jaarregel’ en hoe om te gaan met eigentijdse geschie-
denis. Tot slot bevatte het de eerste kunsthistorische
interpretatie van het werk van Rietveld en een demon-
stratie van het belang daarvan voor de Europese avant-
garde na de Eerste Wereldoorlog. Wat het eerste punt
betreft: het archief van het Rietveld-Schréderhuis in
Utrecht en dat van Han Schroder, architecte en doch-
ter van Schroder-Schriader, in Blacksburg bevatten
brieven die de na voltooiing van het boek ontstane
vriendschap tussen Brown en de familie Schroder do-
cumenteren.®? In zijn boek geeft Brown aan dat Riet-
veld hem belangrijke aanwijzingen gaf hoe hij zijn ont-
werpen moest begrijpen. Van grote waarde was ook de
hulp van Schroder-Schréder, die een archief bijhield
datvanvitaal belang was om ‘de chronologische chaos
van zijn vroege werk te ordenen’.®® De samenwerking
met ‘team Rietveld’ was voor Brown cruciaal: omdat
Brown de Nederlandse taal niet beheerste, was hij voor
de vertaling van de essays van Rietveld of artikelen in
het Bouwkundig Weekblad en De Groene Amsterdammer
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5. Brief van Th.M. Brown aan T. Schroder-Schrider, 1958
(Centraal Museum Utrecht)
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6. Th.M. Brown, The work of G. Rietveld architect, 98-99

afhankelijk van Rietveld, Schroder-Schriader en zijn
collega’s van het Kunsthistorisch Instituut.®

In het archief van Rietveld zijn geen documenten te
vinden die de samenwerking met Brown belichten,
wel zijn er stukken over Browns samenwerking met
Schroder-Schrader (afb. 5).%° Zij sprak met Brown on-
der andere over het verschil tussen Mondriaan en Riet-
veld en noemde artistieke figuren als de schrijfster
Til Brugman (1888-1958) en boeken als Richtingen in
de hedendaagsche schilderkunst (1935) van Johan Ben-
dien en A. Harrenstein-Schréders.® Opmerkelijk is een
briefje dat zij schreef toen Brown op het punt stond
zijn voltooide manuscript aan de uitgever te overhan-
digen: ‘My greatest opposition is the date of the red
blue chair: you put it too positive. It may be between
1915-1918. The Gz ¢ shop [Goud- en Zilversmid’s Com-
pagnie in Amsterdam, RH| was before my room. My
roomwas 1920-21. If you cannot put this as certain you
should mention this.’ Browns antwoord was al even
veelzeggend: ‘As for the dates of these things, I prefer
to make an error on the late side than the early side
because the book is stronger that way. Historically, an
earlier datewill notincrease the value of these works.””
Dit citaat toont aan hoe belangrijk het voor Brown was
om Rietveld in verband te brengen met de Europese
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avant-garde: door de stoel de datering ‘rond 1918’ te
geven, viel de creatie ervan samen met de opkomst
van de avant-garde na de Eerste Wereldoorlog en werd
het eenvoudiger Rietvelds plaats binnen De Stijl te
definiéren. De rood-blauwe stoel was, volgens Brown,
heteerste gepubliceerde object dat de principesvande
groep belichaamde en daarom ‘van doorslaggevend
belang voor de creatie van een De Stijl esthetiek’.°® Een
van de gevolgen van de samenwerking met Rietveld en
Schroder-Schréder was de prominente plaats die aan
het Rietveld-Schroderhuis werd toegekend; het hele
derde deel was eraan gewijd. Brown belichtte het huis
als een mijlpaal in de vroege ontwikkeling van Riet-
veld. De gesprekken met Schroder-Schriader kwamen
tot uiting in de paragraaf over haar rol in het ontwerp
van het huis.®

Het belangrijkste element van Browns boek was zijn
kunsthistorische interpretatie van Rietvelds vroege
carriere, ruwweg van 1906 tot 1930, door hem een
plaats toe te kennen in de ontwikkeling van de Euro-
pese moderne architectuur in deze periode. Het was
Browns ambitie om te laten zien dat het oeuvre van
Rietveld uit meer bestond dan het legendarische huis
in Utrecht - dat zijn meubels, interieurs en winkelont-
werpen van even grote betekenis waren. Voor Brown



viel Rietvelds vroege carri¢re samen met de bloei van
de Europese avant-gardes; een periode die eind jaren
twintig eindigde toen de avant-gardes hun definitieve
moderne vorm hadden gevonden en een eigen ‘stijl’
was uitgekristalliseerd.” Browns belangrijkste stel-
ling was dat, hoewel Rietveld niet de erkenning had
gekregen die hem toekwam, zijn werk van interna-
tionaal belang was omdat het samenviel met een hoog-
tepunt in de ontwikkeling van de Europese moderne
architectuur na de Eerste Wereldoorlog, toen de indivi-
duele inspanningen van architecten samenvloeiden
tot één collectieve beweging.”* De hoogtepunten van
Rietvelds vroege werk, zoals zijn meubelontwerpen of
het Rietveld-Schroderhuis, stammen uit deze cruciale
jaren. Voor Brown werd Rietveld met het ontwerp van
het Rietveld-Schroderhuis een pionier. Dit maakte hij
namelijk al in 1924, terwijl het ontwerp van een ande-
re, veel beroemdere twintigste-eeuwse klassieker, Le
Corbusiers Villa Savoye, pas in 1931 werd voltooid.”

Het was de wens van Rietveld, Ozinga en Van Gelder
dat Rietvelds hele oeuvre zou worden beschreven, in-
clusief het meest recente deel van na de oorlog.” Dit
confronteerde Brown met een aantal problemen. Ten
eerste was er de vraag hoe om te gaan met het werk dat
Rietveld tussen 1924 en 1940 maakte. Zoals de auteur
schrijft, werd Rietveld in deze jaren beinvloed door de
Nieuwe Zakelijkheid en produceerde hij architectuur
met geheel witte, rechthoekige en ronde vormen en
platte daken en met meer aandacht voor massa en vo-
lume dan voor ruimtelijke compositie. Er is reden om
aan te nemen dat Brown weinig enthousiasme voelde
voor deze periode: volgens hem volgde Rietveld ‘niet
de logica van het voorbeeld dat hij zichzelf had gesteld
in zijn eerdere meesterwerk’.”*

Het tweede probleem was de vraag hoe om te gaan
met de hedendaagse geschiedenis. Voor het meest re-
cente deel van Rietvelds werk was niet genoeg tijd ver-
streken om voldoende historische distantie te hebben.
Daarom koos Brown ervoor om de laatste fase van
Rietvelds carriere wel te beschrijven maar niet te ana-
lyseren. Het was zijn bedoeling om ‘Rietveld voor zich-
zelf te laten spreken’ door tekeningen en foto’s te laten
zien.” Zo vatte Brown als architectuurcriticus de ka-
rakteristieken van Rietvelds textielfabriek in Bergeijk
(1960) samen door de ligging, de daglichttoetreding en
de vormgeving van het interieur te noemen.”® Riet-
velds tehuis voor kreupele kinderen op Curacao (1951),
zijn woningbouwprojecten in Utrecht (1954-1957) en
het ontwerp voor de Jaarbeurs in Utrecht (1956) worden
alleen gepresenteerd aan de hand van foto’s.”” In de
conclusie van het boek verankerde Brown Rietveld in
een liberaal begrip van kunst en architectuur. Voor
hemwas de kunstenaar geen passieve afspiegeling van
zijn milieu of een product van de Zeitgeist, maar eerder
een actieve schepper daarvan. Brown waardeerde Riet-
veld als een niet-monumentale ontwerper wiens wo-

ningen niet alleen formele experimenten waren, maar
aanzetten tot een nieuwe manier van leven: ze maak-
ten hem tot een ‘form-giver’ - Brown vertaalde hier het
woord ‘vormgever’ letterlijk - van een twintigste-
eeuwse manier van leven.”®

KRITISCHE ONTVANGST

In 1959 publiceerde Hitchcock een bespreking van
Browns boek in de Journal of the Society of Architec-
tural Historians.”” Hoewel hij duidelijk maakte dat
hij ‘aanzienlijk minder vertrouwen in Rietveld had
dan Brown’, was hij positief over Browns analyse, zij
het niet zonder kritiek. Hitchcock had bezwaar tegen
de centrale plaats die Brown gaf aan het Rietveld-
Schroderhuis. Hij vond het weliswaar een goede keuze
gezien de legendarische status van het huis, maar
vroeg zich ook af of de garage met chauffeurswoning
uit 1927-1928 niet belangrijker was, omdat Rietveld er
in dit ontwerp beter in was geslaagd technische ver-
nieuwingen te incorporeren.®® Ook Jaffé schreef in dat
jaar een recensie, in het tijdschrift Goed Wonen.®* Hij
prees Browns proefschrift, maar merkte ook op dat de
aandacht voor de stoel en het huis niet helemaal recht
deed aan Rietvelds andere ontwerpen. Zijn voornaam-
ste punt van kritiek was echter het ontbreken van Zeit-
geistin Browns analyse; Rietvelds werk was niet alleen
het resultaat van zijn persoonlijke ontwikkeling, maar
werd ook beinvloed door de tijd waarin hij leefde.5?

CONCLUSIE
Voor Theodore Brown en de medewerkers van het
Kunsthistorisch Instituut in Utrecht was de voltooiing
van het proefschrift The work of G. Rietveld architect
een mijlpaal. Het boek luidde het begin in van de na-
oorlogse geschiedschrijving van de moderne architec-
tuur zoals die vervolgens door kunsthistorici zou wor-
den bedreven. Het is ook een vroeg voorbeeld van de
komstvan buitenlandse onderzoekers naar Nederland
om de geschiedenis van de Nederlandse moderne
architectuur te schrijven. Browns boek bleef tot in de
jaren tachtig toonaangevend binnen de studie van
Rietveld. Tot op de dag van vandaag gebruiken Neder-
landse musea de datering ‘rond 1918’ voor de rood-
blauwe stoel. Begin jaren tachtig werd dit voor het
eerst in twijfel getrokken door Frits Bless, die 1916 als
een meer waarschijnlijke datering voorstelde.? In de-
zelfde tijd reconstrueerde Marijke Kiiper een correcte
genealogie van de verschillende versies van de stoel.
Zij dateerde het ontwerp medio 1918, en onthulde bo-
vendien dat de stoel niet vanaf het begin gekleurd was
geweest. Pas in 1923 begon Rietveld volgens Kiiper pri-
maire kleuren toe te passen met wit, grijs en zwart.5*
Brown creéerde een alternatief voor Jaffés door de
Zeitgeist geinspireerde geschiedenis van De Stijl. Hij
verruilde een breed landschap van mogelijke invloe-
den voor een monografische benadering waarin een
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7. Gerrit Rietveld,
ontwerp omslag
dissertatie

Th.M. Brown 1958
(Centraal Museum
Utrecht)
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duidelijke ontwikkelingslijn werd geprojecteerd, van
Rietvelds eerste ontwerpen tot de uiteindelijke be-
stemming van het huis in Utrecht. Brown gebruikte
een hegeliaanse ontwikkelingslogica om een proces te
beschrijven waarin de protagonist, via verschillende
experimenten, zijn bestemming vindt in de formu-
lering van modern design. Het Rietveld-Schroderhuis
betekende de definitieve doorbraak in dit proces. Op
deze manier ontvouwde Brown weliswaar geen histo-
ristische geschiedopvatting waarin alles met alles sa-
menhangt, maar hij was ook niet geheel vrij van ten-

Rietveld

densen van het historicisme omdat hij nog steeds een
deterministische geschiedenis schreef. De hypothese
van het Rietveld-Schroderhuis als doel en eindpunt in
Rietvelds ontwikkeling bleef bijzonder invloedrijk in
de beschouwingen over deze architect. Zo omschreef
Kiper het huis in 1982 als een ‘synthese van zijn artis-
tieke inzichten en capaciteiten’ en ‘in zekere zin een
eindpunt’.?> Het is een duidelijk voorbeeld van de in-
vloed die Brown als Amerikaanse architectuurhistori-
cus heeft gehad op de geschiedschrijving van de Ne-
derlandse moderne architectuur.
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THEODORE MOREY BROWN AND THE START OF MODERN ARCHITECTURAL HISTORY
AT THE ART HISTORICAL INSTITUTE IN UTRECHT

RIXT HOEKSTRA

In the post-war historiography of Dutch modern archi-
tecture, the monograph of Gerrit Rietveld written by
the American architectural historian Theodore Morey
Brown (1958) played a pioneering role. The Work of
G. Rietveld, Architect was the first monograph of a by
then already internationally renowned Dutch architect
and since it was written in English it was also the only
source of detailed information about Rietveld for an
international readership. Brown was the first art histo-
rian in the Netherlands to write a dissertation on a liv-
ing architect; as such, his book signalled the start of
modern architectural history as practised by art histo-
rians. Yet despite the fact thatitis almostimpossible to
overstate the significance of Brown’s study, the book
remains until this day a curiosity. Why was the first
scholarly work on Rietveld written by an American
scholar and published in the English language? Who
was Theodore Morey Brown and how did he end up ata
Dutch university in the 1950s? This article examines
the history of Brown’s book: its genesis from a research
initiative by post-war Dutch professors of art history to

the contents of the final book. It also discusses the in-
ternational historiographical debate in which Brown
participated. Brown’s book heralded a new era in the
relationship between the art historian and the archi-
tect, one that was connected with the challenge to
write contemporary history from an ideologically
engaged attitude. As an ‘operative history’ Brown’s
book was distinguished by its collaborative nature.
While it was a book about a single architect written by
asingle historian, in the background there was a ‘team
Rietveld’ consisting of, among others, the historian
Pieter Singelenberg and the designer Truus Schroder-
Schrider, who were vital to its creation. Only with the
help of these people could the work of Rietveld be made
accessible to a foreign scholar who, upon arrival in the
Netherlands, did not speak the Dutch language. This
article argues that Brown’s book was important not on-
ly for the historiography on Rietveld. The book also had
an institutional significance as it ushered in the study
of modern architectural history by art historians in the
Netherlands.
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TANKEN IN DE STAD

SERVICE- EN BENZINESTATIONS
. IN ANTWERPEN, 1945-1 753 1

[

1

THOMAS VANHAUTE Weinig consumptiegoederen zijn zo bepalend geweest
in de ontwikkeling van mens en maatschappij in de
twintigste eeuw als de auto. Vanaf het ontstaan van dit
‘zelf-voortbewegend voertuig’ in het Europa van het

A 1. Léon Stynen, Shell-servicestation, Antwerpen, foto 1950 einde van de negentiende eeuw tot de explosieve groei

(Vlaams Architectuurinstituut) van het autoverkeer na de Tweede Wereldoorlog heeft
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de auto een onmiskenbare invloed gehad op de moder-
ne maatschappij. Net als bij de vorige transportrevolu-
tie, de opkomst van de spoorwegen halverwege de ne-
gentiende eeuw, was begin twintigste eeuw de invloed
van het nieuwe transportmiddel duidelijk waarneem-
baar in het stedelijke landschap. Uiteraard eerst in de
Verenigde Staten, waar in 1913 reeds 485.000 voertui-
gen (op een wereldtotaal van 606.124) werden geprodu-
ceerd.! Elfjaar later was in datland al 50.000 kilometer
aan verharde wegen aangelegd.?

In Belgié liep het zo’n vaart niet: hoewel het land in
de eerste helft van de twintigste eeuw tientallen auto-
en carrosseriefabrikanten telde, werd er pas echt van-

19349

af de jaren dertig werk gemaakt van een uitgebreid
wegennetwerk. Het plan voor de eerste Belgische snel-
weg (Brussel-Oostende) werd in 1935 door minister
Hendrik De Man goedgekeurd. De autoverkoop in Bel-
gié kreeg pas na de Tweede Wereldoorlog de wind in
de zeilen. In 1930 waren er slechts 99.303 auto’s gere-
gistreerd, maar na een logische daling tijdens de oor-
logsjaren waren dat er in 1950 al 273.599. Tussen 1960
en 1970 zou de nationale vloot van personenwagens
met maar liefst 173,5 procent toenemen.3 Deze specta-
culaire groei had ook te maken met de Antwerpse
haven. Die was relatief ongeschonden uit de Tweede
Wereldoorlog gekomen, terwijl haar voornaamste
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2. Chronologisch overzicht
van de evolutie van het
benzinestation in Belgié

(uit Jubilé - Soixante ans

- 1891 - 1951, Esso Standard
Belgium, 1951, Collectie
Universiteit Antwerpen)
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concurrenten Hamburg en Rotterdam door de oorlog
waren lamgeslagen. Hierdoor kon de economische
activiteit snel weer opstarten en werd Antwerpen een

vl L0V Ba vra)

Petroleum - aanvankelijk gebruikt als lampolie - werd
doorgaans in tienliterblikken naar verdelers in het ge-
hele land gebracht, die de blikken ter plaatse bewaar-

belangrijke in- en exporthub in West-Europa. den en doorverkochten. Vanaf de jaren twintig werden g
om veiligheidsredenen de petroleumproducten in on- C
OPKOMST VAN EEN NIEUWE TYPOLOGIE dergrondse tanks opgeslagen, van waaruit ze met g
Midden jaren vijftig bouwden siBp en Esso op het handpompsystemen konden worden verkocht, onder =
grondgebied van Antwerpen petroleumraffinade- meer aan automobilisten. Benzinepompinstallaties 5
rijen.* De petroleumindustrie was echter al langer  bevonden zich in de jaren twintig en dertig doorgaans N
aanwezig in de stad, want in 1892 waren nabij het op het trottoir, voor winkels, cafés, hotels en garages. g
Amerikadok de eerste installaties van de American De verschuiving naar het concept van ‘servicestation’ b
Petroleum Company (APC) verrezen. Later zou deze kwamvanafde jaren twintigin de Verenigde Staten op
bedrijvigheid naar het zuiden van de stad verhuizen. gang. Met een dienstverlening die verderging dan het 35
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uitsluitend afvullen van brandstof, trachtten de tien-
tallen petroleummerken zich te onderscheiden van de
concurrentie. De automobilist werd voortaan verwend
met klein mechanisch onderhoud, een bandenservice
en de mogelijkheid om de wagen te laten doorsmeren
en wassen. In een verdere evolutie werden ook een
wachtkamer en toiletten toegevoegd. Het concept van
het geintegreerde, merkeigen servicestation met een
geheel eigen architectuur verscheen in Belgié pas na
de Tweede Wereldoorlog in het straatbeeld (afb. 2).

In dit artikel wordt een station waar alleen brandstof
wordt verkocht aangeduid met ‘benzinestation’. Een
benzinestation met aanvullende diensten heet een
‘servicestation’. De overkoepelende term voor beide ty-
penis ‘benzinestation’.

VROEGE VOORBEELDEN VAN SERVICESTATIONS
Aanvankelijk bleven de naoorlogse ontwerpen voor
servicestations in Antwerpen grotendeels trouw aan
buitenlandse voorbeelden: met name het Amerikaan-
se oblong box- (of ice box-)type werd een aantal keer
gekopieerd. Het oblong box-concept was in 1934 door
industrieel ontwerper Walter Dorwin Teague (1883-
1960) bedacht voor Texaco, maar werd al snel door an-
dere grote petroleummaatschappijen overgenomen
(afb. 3). Dit op de Bauhaus-stijl geinspireerde ontwerp
was voor de Amerikaanse petroleumgiganten een ant-
woord op de economische depressie van de jaren
dertig; het functionalistische, minimalistische en
gestroomlijnde station moest een baken van optimis-
me en vooruitgangsdenken vormen.> Het is tevens
het eerste ontwerp met afzonderlijke ruimtes voor me-
chanisch onderhoud en het wassen van de wagens. De
firma’s Esso en Texaco zouden dit schema veelvuldig
in Europa toepassen, onder meer in Frankrijk en Zwe-
den,waarinde jarenvijftig talloze stationsvan dit type
werden gebouwd.

Toch verschillen de Antwerpse versies op een aantal
punten van het oorspronkelijke ontwerp. De buiten-

3. Walter Dorwin Teague, concepttekening voor een Texaco-
servicestation, 1936 (Teague Archives)

wanden van de Amerikaanse oblong box-stations wer-
den afgewerkt met metalen platen waarop een glan-
zende keramische laag was aangebracht. In de
Antwerpse ontwerpen, met name die van architect
Charles Hoing (1917-1994) voor Esso, werden lokale
materialen zoals baksteen en (imitatie) blauwe hard-
steen gebruikt, al dan niet geschilderd in de bedrijfs-
kleuren. Een bijzonder interessante casus in dit ver-
band is een reeks voorontwerpen van Hoing uit 1948.
Het dossier in het Antwerpse Stadsarchief bevat vier
afzonderlijke ontwerpen.® Drie daarvan leunen sterk
op Teagues ontwerp uit 1934. Maar in tegenstelling
tot de geprefabriceerde Amerikaanse stations met
geémailleerde metalen wanden, is bij het Antwerpse
ontwerp gekozen voor een traditionele opbouw uit
baksteen. Het meest fascinerende aan deze drie voor-
ontwerpen is echter de toevoeging van een woning aan
het servicestation (afb. 4). In de Verenigde Staten komt
een dergelijke opzet niet of nauwelijks voor.” Hoing in-
tegreerde twee slaapkamers, een woonkamer, badka-
mer, hall en keuken evenwichtig in zijn ontwerp en
maakte, opvallend genoeg, daarbij ook een gedetail-
leerde schets van de haard in traditionele lokale mate-
rialen zoals baksteen. Op deze manier werd dit oer-
Amerikaanse gebouw aangepast aan de noden en de
smaak van de Vlaamse uitbater. Het koele, afstande-
lijke modernistische interieur werd doorgaans niet
geapprecieerd in het Vlaanderen van het interbellum
en de jaren vijftig, en daarvan getuigt ook deze traditi-
onalistische ingreep.?

SERVICESTATIONS MET WONING

Servicestations met geintegreerde woning (in deze
studie aangeduid als subtype B) waren niet uniek voor
Vlaanderen. Ook in Nederland kwam het conceptvoor,
zij het in veel mindere mate. De Standard Amerikaan-
sche Petroleum Co. (merknaam Esso) Nederland gaf
in 1947 een catalogus uit met zeventien types service-
stations, voor verschillende locaties of toepassingen.
Ook in Duitsland werkten Esso, British Petroleum (BP)
en Shell met standaard (prefab)ontwerpen, zo blijkt
uit het technische standaardwerk Garagen- und Tank-
stellenbau.® Noch in de Nederlandse Esso-catalogus,
noch in het Duitse standaardwerk komt het subtype B
voor. In Antwerpen was dit type echter courant. Eigen
onderzoek naar bouwaanvragen en milieuvergunnin-
gen toont aan dat van de 202 servicestations 31 pro-
cent een geintegreerde woning had, 30 procent was
geintegreerd in een appartementsgebouw (subtype C),
31 procent alleen diende voor brandstofverkoop (sub-
type A) en 7 procent ook een andere functie zoals show-
room of hotel had (subtype D). De reden voor het vaak
voorkomen van subtype B ligt bij het systeem van ex-
ploitatie: het grootste deel van de servicestations was
eigendom van een private uitbater, die ook de woning
bij het station betrok. Dit zien we veel in Antwerpen en
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4. Charles Hoing, ontwerpschets voor een Esso-servicestation in Berchem, Antwerpen, 1948. Het woninggedeelte bevindt zich
rechts van het servicegedeelte (Stadsarchief Antwerpen)

in de rest van Vlaanderen. Getuige hiervan zijn de vele
advertenties die petroleummaatschappijen in lokale
kranten plaatsten; gratis woonruimte behoorde stee-
vast tot het aanbod (afb. 5).%°

De ontwikkeling van de servicestations van andere
petroleummaatschappijen dan de al genoemde ver-
liep vergelijkbaar in het naoorlogse Antwerpen. Het
Amerikaanse Caltex baseerde zich aanvankelijk ook
grotendeels op de gestandaardiseerde Amerikaanse
servicestation-architectuur, zoals het voor moeder-
bedrijf Texaco ontworpen oblong box-type. Dit recht-
hoekige gebouw zonder verdiepingen bleek in de Ant-
werpse binnenstad echter lastiger te implementeren,
want in deze stad gold een aan de omliggende bebou-
wing gerelateerde minimale bouwhoogte. Ook hier
zien we hoe zich een vernaculaire architectuur ontwik-
kelde, die weliswaar was gebaseerd op het Amerikaan-
se model maar zich noodgedwongen aanpaste aan
lokale omstandigheden.

Een treffend voorbeeld hiervan is een ontwerp uit
1950 van architect R. Goossens voor Caltex, een nage-
noeg exacte kopie van het Texaco-ontwerp van Walter
Teague uit 1934 (afb. 6a).! Uit de plannen en het dos-
sier in het Antwerpse Stadsarchief is niet duidelijk of 5. Personeelsadvertentie voor een uitbating van een Bp-
Goossens verplicht was zich aan deze bedrijfsarchitec- ~ dienststation, 1970. Opvallend zijn de precieze vereisten voor
tuur te houden, of dat dit zijn eigen keuze was. Hetont-  9€ vacature. De aangeboden gratis woning wijst op een

. servicestation van subtype B (Archief Gazet Van Antwerpen)
werp werd echter geweigerd door de bevoegde over-
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6A EN 6B. R. Goossens, ontwerp (A) en tweede ontwerp (B) voor een Caltex-servicestation in Merksem, Antwerpen, 1950-1951

(Stadsarchief Antwerpen)

heidsinstantie, omdat de verplichte bouwhoogte op
deze locatie tien meter was en het ontwerp voorzag in
slechts negen meter.!? Bovendien werden ter plaatse
‘bouwingen van twee verdiepingen’ voorgeschreven,
terwijl het plan slechts één laag had. Een jaar later
diende Caltex opnieuw een ontwerp in voor deze loca-
tie (afb. 6B). Ditmaal had Goossens zich naar de vereis-
ten geschikt en twee verdiepingen toegevoegd.'® Boven
op het servicestation kwamen twee appartementen.

Op deze manier ontstond een architectuur die nog
slechts zeer vage referenties aan het originele Ameri-
kaanse ontwerp bevatte. De aanvraag werd nu wel aan-
vaard en het gebouw bestaat nog steeds, hoewel recen-
telijk verminkt door pleisterlagen. Interessant aan
deze casus is ook hier de hybride architectuur, die het
midden houdt tussen het Amerikaanse model en een
typisch Vlaamse stadswoning, met een trappenhuis
enin elke kamer een haard.




INNOVATIEVE ONTWERPEN

Uit tal van naoorlogse realisaties blijkt dat Belgische
petroleummaatschappijen hun architecten een grote
artistieke vrijheid gunden. In 1948 tekende Léon Sty-
nen (1899-1990) op verzoek van de NV Belgian Shell een
servicestation met geintegreerde woning in het cen-
trum van de Scheldestad (afb.1). Stynen, destijds di-
recteur van het pas opgerichte Nationaal Hoger Insti-
tuut voor Bouwkunst en Stedenbouw (NHIBS) aan de
Antwerpse Academie, koos voor een radicaal en ver-
nieuwend ontwerp. Boven het volgens de standaard
technische vereisten ingerichte servicestation plande
hij een kleine conciérgewoning met een opvallende
strook ramen aan de voorzijde. Aan de vereisten wat
betreft de bouwhoogte werd voldaan door het optrek-
ken van een opengewerkte muur van geometrische
prefab betonelementen. Dit is opmerkelijk, want der-
gelijke opengewerkte muren of wanden (claustra’s)
werden pas later courant, met name in de Californi-
sche Mid-Century Modern-stijl.'* Stynens bouwwerk
werd in mei 1950 onder grote belangstelling ingehul-
digd en kreeg in de lokale kranten lovende kritieken
(afb. 7).

Kleinere maatschappijen maakten nauwelijks ge-
bruik van gestandaardiseerde architectuur. Integen-
deel: ze deden er alles aan om uit de band te springen
in de steeds competitiever wordende markt. Het Bel-
gische Aide Routiére Automobile (ARA), met zijn opval-
lende papegaailogo, was verantwoordelijk voor zeer
uiteenlopende ontwerpen voor servicestations. Zo
ontwierp architect J.H. Detiége (1915-?) in 1950 een uit-
breiding voor een ARA-station op het kruispunt van de
Montignystraat en de Kielsevest, in het Antwerpse
Zuid. Het bestaande station werd verbreed met twee
zijvleugels die het platte dak zijwaarts verlengden,
waaronder klanten beschut tegen regen en wind kon-
den tanken (afb. 8). ARA kwam hiermee niet voor het
eerst met een opmerkelijke stijlkeuze: in Mortsel Ou-
de-God, net ten zuiden van Antwerpen, had de firma al
in de jaren dertig een groot servicestation in cottage-
stijl gebouwd. Servicestations in traditionele of lande-
lijke stijl kenden ook succes in de stadsrand; een ont-
werp van architecte Rosa Goormans uit 1956 in Ekeren
was eveneens in cottagestijl uitgevoerd.'* Mogelijk ge-
beurde dit op verzoek van het gemeentebestuur, om zo
het station beter in de suburbane omgeving in te pas-
sen.

Het meest spectaculaire naoorlogse servicestation
in Antwerpen was ongetwijfeld het zogenaamde Ber-
chem Super Service Station, ontworpen en gebouwd in
1950 (afb.9).’® Dit opmerkelijke Shell-servicestation
stond op grond van de militaire overheid. Deze beheer-
de de Brialmont fortengordel en verhuurde in de peri-
ode voor de aanleg van de Kleine Ring op het terrein
van de fortengordel eind jaren zestig de omliggende
terreinen aan verschillende benzine- en servicestati-

EEN PRACHTINSTALLATIE
in het centrum der Schaidanad

7. Artikel in de Gazet van Antwerpen van 24 mei 1950 naar
aanleiding van de inhuldiging van het Shell-servicestation
van Léon Stynen (Archief Gazet Van Antwerpen)

8. ARALINE (ARA-)benzinestation in Antwerpen Zuid,
foto 1954-1955 (Stadsarchief Antwerpen)
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9. Igor Platounoff, eerste ontwerptekening voor het Berchem Super Service Station, Antwerpen, 1950 (Stadsarchief Antwerpen)

10. Artikel over de inhuldiging van het
Berchem Super Service Station in de Gazet
van Antwerpen van 19 september 1950,
met een van de zeldzame foto’s van dit
bouwwerk (Archief Gazet van Antwerpen)

ons. Het ontwerp was van de Brusselse architect Igor
Platounoff (1920-?), een weinig bekende architect die
niettemin eind jaren vijftig voor de Iraakse overheid
met grootheden als Walter Gropius, Alvar Aalto, Frank
Lloyd Wright en Le Corbusier zou werken aan een me-
galomaan nieuwbouwproject in Bagdad.!” Platounoff
ontwierp een zwevende driveway of oprit parallel aan
de steenweg, waarop en waaronder maar liefst tien
benzinepompen de klanten van brandstof voorzagen.
Het station was van veraf zichtbaar door een achttien
meter hoge lichttoren, waarop de merknaam Shell
prijkte. Het Berchem Super Service Station werd bij de
opening enthousiast ontvangen (afb. 10). Toch was het
bestaan ervan van korte duur; in 1966 werd het alweer
afgebroken voor de aanleg van de ringweg rond Ant-
werpen.!8

ADAPTATIE AAN DE HISTORISCHE STAD

Het inpassen van de moderne typologie van service-
stations in de historische Antwerpse binnenstad verg-
de vaak de nodige creativiteit. De Amerikaanse stan-
daardtypes zoals de oblong box en daarvan afgeleide




vormen vereisten veel grondoppervlak: een ruime op-
rit was immers noodzakelijk om de wagens zich veilig
tussen hoofdbaan en pompen te laten verplaatsen. In
de Amerikaanse suburbane omgeving was dit geen
probleem, maar in een Europese historische binnen-
stad was dit simpelweg onmogelijk. Zulke types
werden in Antwerpen dan ook enkel aan de stadsrand
nabij de ‘vesten’ en tussen de negentiende-eeuwse
Brialmont-vestingwerken gebouwd. In de binnenstad
moesten grove middelen worden ingezet om plaats te
maken. Een veelvoorkomende ingreep in de jaren vijf-
tig en zestig in Antwerpen was het slopen van de
benedenverdieping van statige negentiende-eeuwse
panden, waarin dan een nieuw servicestation werd in-
gepast. Dit gebeurde vooral op de commercieel meest
gewilde locaties, veelal op hoeken (afb. 11).

Maar liefst 63 procent (127 objecten) van de onder-
zochte bouwaanvragen en milieuvergunningen betreft
zulke panden op hoeklocaties, tegen 28 procent vrij-
staande locaties. Dat het stadsbestuur van burgemees-

ter Lode Craeybeckx (1897-1976) geen problemen had
met deze destructieve politiek hoeft niet te verwonde-
ren; het saneren van de oude binnenstad had destijds
grote prioriteit en gebeurde onder meer in de Vlees-
huiswijk.!® Het bouwen van een servicestation - sym-
bool van moderniteit en vooruitgang — past bij deze
vooruitgangsideeén (afb. 12). Veruit de meeste bouw-
aanvragen voor stations in de binnenstad dateren uit
de periode 1960-1964. Toch werden er tussen 1945 en
1975 in de historische kern van Antwerpen al bij al niet
veel servicestations gebouwd. Het merendeel van de
bouwaanvragen betreft locaties in de zone tussen de
historische stadskern en de negentiende-eeuwse bou-
levards (28 procent of 57 objecten), maar vooral deelge-
meenten als Borgerhout, Deurne, Hoboken, Merksem
en Wilrijk werden vanaf 1960 populair. 57 procent van
de aanvragen van de petroleummaatschappijen en on-
afhankelijke verdelers hebben betrekking op de acht
deelgemeenten, die uiteraard een veel groter opper-
vlak bestrijken dan de binnenstad.

11. Shell-servicestation ingebouwd in een negentiende-eeuws herenhuis, Van Eycklei Antwerpen. Hoekpanden waren om
commerciéle en praktische redenen zeer geliefd bij petroleummaatschappijen (Stadsarchief Antwerpen)
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12. Een nieuw Total-servicestation in de Antwerpse historische binnenstad, 1962. De modernistische expo-architectuur
van het servicestation moest de negentiende-eeuwse krotten doen vergeten (Stadsarchief Antwerpen)

GEMEENTE 1945-1949  1950-1954 1955-1959 1960-1964 1965-1969 1970-1975 TOTAAL
Antwerpen 5 11 9 26 4 3 58
Berchem 4 5 8 6 6 1 30
Borgerhout 1 1 3 14 8 0 27
Deurne 0 4 2 10 13 1 30
Ekeren 0 0 1 1 6 1 9
Hoboken 0 0 0 4 4 1 9
BeZaLi* 0 0 0 1 1 0 2
Merksem 0 9 2 4 4 2 21
Wilrijk 2 2 1 3 7 1 16
TOTAAL 12 32 26 69 53 10 202

FIG 1. Aantal bouwaanvragen voor service- en/of benzinestations per gemeente tussen 1945 en 1975 (per periode van vijf jaar)
*BeZaLi = Berendrecht, Zandvliet, Lillo (polderdorpen die pas sinds de uitbreiding van de Antwerpse haven eind jaren vijftig
tot de Antwerpse agglomeratie behoren)



Wanneer we de bouwaanvragen per gemeente per
periode in detail bekijken, worden de trends iets dui-
delijker (fig. 1). In deze studie werden de bouwaanvra-
gen voor servicestations telkens per vijf jaren gegroe-
peerd. Hieruit kan worden afgeleid dat tussen 1945 en
1949 relatief weinig aanvragen werden ingediend (12)
en datdrie kwart hiervan Antwerpen-stad en Berchem
betrof. Tussen 1950 en 1954 verdriedubbelde het aan-
tal aanvragen bijna (van 12 naar 32), waarbij opvalt dat
alleen al voor de deelgemeente Merksem evenveel aan-
vragen werden gedaan als in de voorafgaande periode
voor Antwerpen-stad en Berchem. De jaren 1960-1964
kondigden met 69 aanvragen de hoogtijdagen van het
servicestation in de binnenstad aan, met een zwaarte-
punt (26) in Deurne en Borgerhout. Ook Hoboken
kwam toen voor het eerst in het vizier van de benzine-
verdelers. Vanaf 1965 zien we een graduele verschui-
ving naar de omliggende gemeenten. De havenuitbrei-
ding en de daaraan gekoppelde economische activiteit
brachten voor het eerst ook servicestations naar het
noorden van de stad. In de periode 1970-1975 daalde
het aantal bouwaanvragen drastisch.

De schommelingen in het aantal bouwaanvragen
kunnen grotendeels worden verklaard aan de hand
van de socio-economische trends in de respectievelij-
ke periodes. Vooral het uitwijken van de servicestati-
ons naar de randgemeenten in de jaren zestig kan wor-
den gekoppeld aan de grote stadsvluchtin die periode.
In 1947 telde Antwerpen 263.233 inwoners, in 1970 nog

slechts 217.876.2° De ontvolking van de binnenstad was
al sinds het interbellum aan de gang, maar de Tweede
Wereldoorlog versterkte deze trend; 515 v-bominsla-
gen maakten niet alleen veel burgerslachtoffers, maar
vernielden ook 13 procent van de woningvoorraad in
de stad.”

De plotse daling van het aantal bouwaanvragen en
vergunningen in de periode 1970-1975 kan wellicht
worden verklaard door de oliecrisis van begin jaren ze-
ventig. De winstmarges van de pomphouders waren
sowieso al erg laag, en de tekorten en hoge prijzen op
de oliemarkten destijds zullen voor velen de spreek-
woordelijke druppel zijn geweest.?> Anderzijds zal er
ook een zekere verzadiging van de markt zijn opgetre-
den: in een stedelijke ontwikkeling met steeds minder
inwoners en steeds meer benzinestations was een kan-
telmoment in de rentabiliteit van dergelijke uitbatin-
gen onvermijdelijk.

GROEIENDE CONCURRENTIE

De groeiende concurrentie in de brandstofdistributie-
sector tijdens de jaren zestig zorgde voor een storm-
loop op elke mogelijke locatie voor service- of benzine-
stations. Dit leidde in Antwerpen tot bizarre locaties
en constructies. Zo verbouwde brandstoffenleveran-
cier Stordiau in 1963 een Gulf-servicestation onder de
bogen van de negentiende-eeuwse spoorwegbrug aan
de Engelselei te Borgerhout (afb.13). Het bestaande
benzinestation werd heringericht met toevoeging van
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13. Ontwerp voor een Gulf-servicestation onder een spoorwegbrug in Borgerhout, Antwerpen, 1963 (Stadsarchief Antwerpen)
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14. Gulf-bezinestation bij de Borbeeksepoort, Antwerpen, foto 1960-1964 (Stadsarchief Antwerpen)

een smeerbrug. De Nationale Maatschappij der Bel-
gische Spoorwegen (NMBs) en het gemeentebestuur
zagen geen problemen en stonden de bouw toe.?® Een
foto uit de jaren 1960-1964 in het Antwerpse Stads-
archieflaat de neobarokke Borbeeksepoort, onderdeel
van de Brialmont-omwalling uit 1870, zien waarnaast
schijnbaar lukraak een Gulf-benzinestation werd
geplaatst (afb.14). De grond werd door de militaire
overheid (de Directie der Militaire Gebouwen in de
Provincie Antwerpen) aan de brandstoffenleverancier
verhuurd. De enige voorwaarde - zo blijkt uit de brief-
wisseling rond eerdere soortgelijke aanvragen - was
dat het ging om gebouwen van tijdelijke aard, die op
verzoek van de militaire overheid onmiddellijk kon-
den worden afgebroken.?* De gronden in de buurt van
de kazernes en poorten van de Brialmont-omwalling
waren populair bij brandstofverdelers: tussen 1950 en
1962 werden ten minste vijftien vergunningen voor

service- of benzinestation op militaire gronden ver-
leend. De voornaamste reden hiervoor was ongetwij-
feld de gunstige commerciéle ligging. De meeste
van de stations werden gebouwd langs de toenmalige
Uitbreidingstraat. Samen met de Desguinlei en de
Kielsevest vormde deze lange straat een ringweg rond
de zuidoostelijke zijde van de stad. Net erachter lagen
de vesten en de militaire forten, die overigens allang
geen strategisch nut meer hadden en reeds in 1906 bij
wet waren gedeclasseerd.? Dit betekende veel passe-
rend verkeer, en dus veel potenti¢le klanten. Nadat
hier begin jaren zestig de Kleine Ring was aangelegd,
werden op dit traject geen bouwaanvragen meer inge-
diend.

NIEUWE CONCEPTEN
In deze studie werden vier lokale subtypes geidentifi-
ceerd die zich onderscheiden door al dan niet aanwe-



zige nevenfuncties en de daaruit voortvloeiende archi-
tecturale kenmerken: subtype A: enkel servicestation;
subtype B: servicestation met geintegreerde woning;
subtype cC: servicestation geintegreerd in apparte-
mentsgebouw; subtype D: servicestation met diverse
bijkomende functies (onder meer autoshowroom/
werkplaats, hotel en parking). Aan de hand van de nu-
merieke verdeling van de subtypes per periode van vijf
jaar kan een aantal trends worden waargenomen (gra-
fiek 1). Vooral interessant is het grote aantal service-
stations van subtype c in Antwerpen. Onderzoek naar
historische servicestations in Nederland, bijvoor-
beeld, suggereert dat dit subtype daar zeer zeldzaam
was. Hoewel een in een appartementsgebouw geinte-
greerd servicestation wel wordt vermeld in de Neder-
landse Essocatalogus van 1947 (‘Service-Station onder
hoogbouw aan verkeersplein in een groote stad’) wer-
den tijdens dit onderzoek geen foto’s van dit subtype
in Nederland gevonden.?® Ook in de literatuur treffen
we deze opzet niet aan. In Frankrijk, zo blijkt uit beeld-
materiaal uit de jaren vijftig, kwam subtype c af en toe
voor. In Antwerpen daarentegen betrof zoals gezegd
maar liefst 30 procent van de geinventariseerde bouw-
aanvragen een servicestation in de sokkel van een ge-
bouw met twee of meer afzonderlijke appartementen.
De meest voor de hand liggende verklaring voor de po-
pulariteit van deze combinatie in dichtbebouwde ur-
bane gebieden is het gebrek aan ruimte voor het invoe-

1945 - 1949

1920 - 1954

1935 - 1959

1960 - 1964

1965 - 1969

1970 - 1975

B Type A

B Type B

gen van een losstaand servicestation. Gekoppeld aan
de verplichte minimale bouwhoogtes en de hoge
grondprijzen in de steden - zeker op de commercieel
interessante hoeklocaties —vormden servicestation en
appartementsgebouw een ideale combinatie waarbij
de ruimte maximaal kon worden benut.

Deze bouwwijze bracht natuurlijk een geheel nieuwe
architectuur met zich mee; de vormgeving van het
benzinestation werd doorgaans ondergeschikt aan de
architectuur van het appartementsgebouw zelf, ook al
maakten beide functies deel uit van één ontwerp. Voor
het station werd enkel nog zuiver functionalistische
architectuur toegepast: een uitsparing in de sokkel
van het gebouw, waar wagens vanaf de openbare weg
konden inrijden voor brandstof en andere diensten
(afb.15). Vaak was er slechts nog één werkruimte; de
geintegreerde autowasplaats werd zeldzamer. Ook ver-
dween de merkeigen vormgeving. Waar sommige pe-
troleummaatschappijen kort na de oorlog in navol-
ging van de Amerikaanse praktijk nog hechtten aan
een herkenbare architecturale vormgeving, verdween
deze begin jaren zestig nagenoeg volledig. Men her-
kende het merk nog slechts aan het logo en eventuele
bedrijfskleuren, die vaak in een fries op de gevel boven
het servicestation werden aangebracht.

Begin jaren zeventig deed een geheel nieuw concept
binnen de typologie van de benzine- en servicestati-
ons zijn intrede. In 1973 ontwierp de Brusselse archi-

B TypeC B Type D

GRAFIEK 1. Aantal bouwaanvragen per subtype, per periode van vijf jaar. Subtype A: enkel servicestation (géén extra functies);
Subtype B: servicestation met geintegreerde woning; Subtype c: servicestation geintegreerd in appartementsgebouw;
Subtype D: servicestation met diverse bijkomende functies (0.a. showroom/werkplaats, hotel en parking)
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15. Een succesformule: de integratie van een servicestation in de sokkel van een appartementsgebouw garandeerde een maxi-
male opbrengst. Dit subtype werd in Antwerpen in de jaren zestig veelvuldig geimplementeerd (Stadsarchief Antwerpen)
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16. Léon Palm, ontwerp voor een ‘dienststation car-wash’ annex ‘superette’ voor Gulf, 1973 (Stadsarchief Antwerpen)

tect Léon Palm (1922-1992) in opdracht van Gulf Oil
Belgium Nv aan de Antwerpse Blancefloerlaan een
‘dienststation car-wash’ annex ‘superette’ (afb.16).?”
Het ontwerp was een voorloper van wat we vandaag
kennen als het typische benzinestation: een doorlo-
pende rechthoekige luifel met ingebouwde verlich-
ting, waaronder de klanten tot bij de pompen kunnen
rijden. In het bouwblok bevonden zich het service-
gedeelte, de carwash en de superette. Helemaal revo-
lutionair was de zelftbediening aan de pompen. Gulf
opende in deze periode drie van zulke service centers,
waarbij zoals gebruikelijk de pers werd uitgenodigd.
Volgens een aan dit nieuwe station gewijd artikel in
de Gazet van Antwerpen hoorde de zelfbedienings-
pomp ‘bij de newway of life’ en was deze bovendien ‘tot
0,74 ct. voordeliger’. Ook nieuw was de ‘smaakvol in-
gerichte shop, waar de gehaaste klant vlug bediend
wordt en allerlei producten voor dagelijks gebruik kan
kopen’, aldus het artikel, dat overigens eerder een ad-
vertorial lijkt dan een journalistiek product.?® Het
Duitse ARAL bouwde in 1975 in Merksem een station
volgens een identiek concept, naar ontwerp van de
Hasseltse architect M. Verslegers.?*

Zo verdween het kleinschalige servicestation uit het
straatbeeld. Midden jaren negentig kwam de dood-
steek voor de meeste onathankelijke pomphouders,
toen de VLAREM II-wetgeving de sector een reeks stren-

ge vergunningsvoorwaarden inzake milieuhygiéne
oplegde.3® Zo werd het voortaan ‘verboden een brand-
stofverdeelinstallatie voor motorvoertuigen voor de
verdeling van benzine rechtstreeks onder een gebouw
te plaatsen of onder de verticale projectie ervan. Een
luifel wordt niet beschouwd als een gebouw’.! Dit be-
tekende het einde van hetin een appartementsgebouw
geintegreerde servicestation.

HET ERFGOED VAN DE SERVICESTATIONS

De meerderheid (57 procent) van de gebouwde service-
stations uit deze studie is inmiddels afgebroken. 64
voormalige stations (32 procent) zijn nog in grote mate
intact, dat wil zeggen min of meer in oude staat. Het
leeuwendeel hiervan heeft een andere functie gekre-
gen en een klein aantal is nog in gebruik als benzine-
station, uiteraard met gemoderniseerde installaties.
Toch is het opvallend dat een groot deel van de nog
intacte gebouwen behoort tot het subtype c: appar-
tementsgebouwen waar zich in de sokkel ooit een
servicestation bevond. De verklaring hiervoor is twee-
ledig. Allereerst hadden deze gebouwen voornamelijk
een woonfunctie en konden ze deze na sluiting of
transformatie van het servicestation behouden.
Transformatie naar een andere bestemming was ove-
rigens constructief gezien vrij eenvoudig; het volstond
om de open wanden van de voormalige oprit dicht te
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maken en het interieur anders in te richten. In welke
mate deze voormalige servicestations gesaneerd wer-
den, is in deze studie niet onderzocht. Een tweede
verklaring voor het relatief grote aantal nog intacte
voormalige servicestations van het subtype C is te vin-
den in de typische woningvoorraad in de stad. Net
als de meeste Europese steden heeft Antwerpen een
sterk verouderd woningbestand. Maar liefst 44 pro-
cent van de woningen in de stad werd gebouwd tussen
1946 en 1980 - de periode waarin het merendeel van de
indeze studie onderzochte bouwaanvragen werden in-
gediend.3?

De appartementsgebouwen waarvan de servicestati-
ons oorspronkelijk deel uitmaakten, zijn dus nog gro-
tendeels in gebruik. De haast vanzelfsprekende ma-
nier waarop veel van deze gebouwen bij het verdwijnen
van een deel van de oorspronkelijke functie (in de
plint, als benzine- of servicestation) een nieuwe invul-
ling hebben gekregen, illustreert hun relevantie in het
stadsweefsel: gebouwen als deze waren functioneel
gezien te waardevol om verloren te laten gaan.

CONCLUSIE

Uit dit onderzoek blijkt dat de typologie van het ben-
zine- en servicestation in Antwerpen vanaf de eerste
toepassingen kort na de Tweede Wereldoorlog tot de
intrede van de selfservicestations midden jaren ze-
ventig een bijzondere ontwikkeling kende. Het is op-
merkelijk dat deze relatief weinig de regels van de
gestandaardiseerde, veelal Amerikaanse bedrijfsar-
chitectuur volgde, en dat onderscheidt de Antwerpse
ontwerpen van de bouwpraktijk in Nederland, Duits-
land en vooral Frankrijk. Verder verschillen de Ant-
werpse naoorlogse servicestations van buitenlandse
voorbeelden door de regelmatige toevoeging van een
wooneenheid - wat elders zeldzaam was. Het moderne
conceptvan het servicestation kende in de historische
binnenstad van Antwerpen tevens een moeilijke - en
destructieve - toepassing: negentiende-eeuwse pan-

Dit artikel is gebaseerd op onderzoek
dat ik verrichtte in het kader van mijn

3 M. Hubert, ‘Expo '58 en “Koning
Auto”. Welke toekomst voor de grote

den werden vaak zonder veel omhaal geheel of gedeel-
telijk gesloopt om - letterlijk - plaats te maken voor de
vooruitgang.

Opmerkelijk en zelfs uniek in omvang is het grote
aantal servicestations dat werd geintegreerd in de sok-
kel van een appartementsgebouw. Dit in de buurlan-
den veel minder vaak voorkomende subtype ontstond
door het gebrek aan ruimte om ‘traditionele’ service-
stationsin de stadsstructuur in te voegen. Ook maakte
het een optimalisatie van (de rentabiliteit van) de
bouwgrond mogelijk; de begane grond werd verhuurd
aan petroleummaatschappijen en de bovenliggende
verdiepingen werden als wooneenheden te gelde ge-
maakt.

De trends inzake de locatie van de benzine- en ser-
vicestations tekenen zich in de onderzochte periode
duidelijk af. Vanaf begin jaren zestig verplaatste het
zwaartepunt van de bouwaanvragen zich naar de
randgemeenten. Deze verschuiving ging samen met
de ontvolking van de binnenstad en de bevolkings-
groei in de randgemeenten, die in deze periode haar
piek bereikte. Op microniveau zien we dat de vestiging
van servicestations zich grotendeels op commercieel
interessante hoeklocaties afspeelde. In kwantitatief
opzicht was het hoogtepunt van de servicestations-
bouw de periode 1960-1969. In de daaropvolgende vijf
jarenviel de bouw nagenoeg stil - ongetwijfeld door de
oliecrisis van de vroege jaren zeventig.

Hoewel een flink aantal voormalige servicestations
(voornamelijk van subtype c) nog in het stedelijk weef-
sel aanwezig zijn, wordt dit onroerend erfgoed ernstig
bedreigd. De laatste decennia worden voormalige ser-
vicestations in hoog tempo afgebroken of onherstel-
baarverminkt door renovatie- en verbouwingswerken.
Het is dan ook belangrijk dat deze gebouwen bekend
worden bij een breder publiek, om draagvlak te creé-
ren voor het inventariseren, ontsluiten en eventueel
beschermen ervan. Hiertoe hoopt deze studie een eer-
ste stap te hebben gezet.
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FILLING UP IN THE CITY

van de Universiteit Antwerpen.
(info@bouwhistorie.eu)

THE TYPOLOGICAL EVOLUTION OF SERVICE AND PETROL STATIONS IN

ANTWERP, 1945-1975

THOMAS VANHAUTE

The global automotive industry has undergone major
developments in the last decade, perhaps the most de-
cisive transformations in its one hundred-year exis-
tence. The current fundamental transition from a fos-
sil fuel-driven motor to an electric power source
heralds the end of an era. This revolutionary change is
perhaps a good time to reflect upon the past one hun-
dred years of fossil-fuel powered driving and in partic-
ular on its very distinctive service architecture. This
article provides insight into the evolution from kerb-
side pump to self-service petrol station within the
greater Antwerp area of Belgium in the period 1945 to
1975. It is a condensed version of an architectural-his-

torical research project based on over two hundred
building and environmental permits held in the Ant-
werp City Archives and involving the close study and
analysis of a set of parameters. The outcome of this re-
search served as the basis for conclusions about devel-
opments in the design of post-war service stations seen
in relation to the socio-economic situation and the
evolving spatial design of the city of Antwerp. In situ
research into the current state of those buildings or lo-
cations resulted in an inventory of surviving examples
of this built heritage which could serve as basis for fur-
ther revaluation and, ultimately, protection of part of
this built heritage.
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BASILE BAUDEZ

Inessential Colors

In 2021 verscheen het mooi vormgegeven boek Ines-
sential Colors. Architecture on Paper in Early Modern
Europevan Basile Baudez over de rol van kleur in archi-
tectuurvoorstellingen tot 1800. Hierin staan architec-
tuurtekeningen centraal, maar er is ook aandachtvoor
schilderijen en cartografie en hun invloed op deze
voorstellingen. Baudez kiest voor een andere benade-
ring dan de meeste publicaties over dit onderwerp.
Normaliter worden architectuurtekeningen gezien als
bron voor bouwgeschiedenis of als aanleiding om iets
over een bouwproces te vertellen.

Baudez beschouwt de architectuurvoorstellingen
echter als artefacten op zichzelf, en dat is verfrissend.
Het gaat hem om de verschijningsvorm van de archi-
tectuurvoorstelling en met name het gebruik van
kleur daarbij. Hij probeert de opkomst en functie van
kleur te verklaren. Aanleiding voor deze studie was
zijn observatie dat kleur in een architectuurtekening
niet noodzakelijk lijkt te zijn. Sterker nog: kleur ont-
breekt vaak. Architectuurtekeningen uit de Italiaanse
renaissance zijn monochroom (bruin, grijs en zwart,
al dan niet in grisailletechniek), voortkomend uit de
Italiaanse traditie van het disegno en de invloed van
traktaten met hun zwart-witprenten op de architec-
tuurtekenkunst. Deze grootste groep van monochro-
me architectuurtekeningen valt buiten deze studie,
maar wordt wel kort behandeld om hetverschil met de
gekleurde exemplaren duidelijk te maken.

Baudez behandelt de gekleurde architectuurvoor-
stellingen aan de hand van drie criteria, die elk een ei-
gen hoofdstuk krijgen. Soms is kleur gebruikt om de
werkelijkheid te imiteren (imitatie), in andere gevallen
hebben kleuren een afgesproken betekenis en duiden
ze iets aan (conventie), terwijl kleuren ook wel worden

INESSENTIAL COLORS
ARCHITECTURE ON PAPER IN EARLY
MODERN EUROPE

Princeton/Oxford (Princeton University Press) 2021, 278 pp.,
176 ills. in kleur, ISBN 9780691213569, € 69,95

gebruikt om een affectieve relatie tussen de tekening
en de beschouwer op te wekken (affect). Deze catego-
rieén zijn in veel gevallen onderling gerelateerd. Fran-
se architecten zouden al vroeg een voorliefde voor
kleur in hun tekeningen hebben gehad, beginnend bij
Jacques I Androuet du Cerceau, die hiermee materia-
len aanduidde en tegelijkertijd de tekening wilde ver-
fraaien. Nederland wordt beschouwd vanuit de tradi-
tie van miniaturisten en schilders die altijd veel kleur
gebruikten. Dit verklaart de opkomst van het genre
van de geschilderde stadsgezichten - denk aan Jan van
der Heyden en Gerrit Adriaensz Berckheyde — maar
ook van de gekleurde architectuurtekeningen. Jacob
van Campen, Philips Vingboons en Pieter Post passe-
ren de revue en worden allen getypeerd als architecten
die als schilders zijn opgeleid.

Hetimitatieve karaktervan tekeningen heeftinvloed
gehad op de ontwikkeling van conventies. In de car-
tografie kwamen steeds vaker symbolen voor die be-
paalde kenmerken van de werkelijkheid wilden ver-
beelden. Daarbij is vooral de standaardisering door
vestingbouwer Sébastien Le Prestre de Vauban en
zijn opvolgers van groot belang geweest. Onder Lode-
wijk x1v leidde de Franse neiging tot systematiseren
ertoe dat tekeningen voor vestingwerken in vastgestel-
de kleuren werden getekend, zodat misverstanden
tijdens de bouw konden worden voorkomen. Bij fortifi-
caties stond rood voor het bestaande werk en geel voor
uit te voeren werken, terwijl bij ‘gewone’ architectuur
zwart werd gebruikt voor bestaande en rood voor
nieuwe onderdelen. Baudez ziet deze kleurconventies
vooral bij plattegronden en minder bij opstanden. De
laatste schaart hij onder de categorie presentatieteke-
ningen die waarheidsgetrouw moeten overkomen. In-



teressant is ook zijn uiteenzetting over de kleur van
glas in tekeningen, die varieert van donkergroen bij
een aanzicht van de buitenzijde tot lichtgroen of
-blauw in het geval van een doorsnede. Dit heeft weer
een imitatief karakter: glas is vaak donker en ondoor-
zichtig in gevels, maar transparant en helder van bin-
nenuit gezien.

Een groot deel van het hoofdstuk over conventie is
gewijd aan de kleur rood/roze voor baksteen, in Neder-
land een bepalend onderdeel van architectuurteke-
ningen uit de zeventiende eeuw. Volgens Baudez was
Vauban dermate beinvloed door Nederlandse archi-
tectuur en door zijn verblijf alhier, dat hij deze kleur is
gaan gebruiken voor doorsneden van gebouwen, zelfs
wanneer geen sprake was van baksteen. In Frankrijk
werd het zo meer en meer een symbool voor een door-
sneden muur, waardoor roze daar een van de meest
gebruikte kleuren in architectuurtekeningen zou wor-
den. Overigens heeft de Nederlandse genie deze Fran-
se wijze van tekenen vervolgens weer overgenomen en
hier te lande gepraktiseerd. De Franse traditie van het
roze kleurgebruik zou lange tijd dominant zijn in gro-
te delen van Europa, hoewel sommige landen, zoals
Italié, overwegend met monochrome tekeningen ble-
ven werken.

In het hoofdstuk over affect wordt kleur gezien als
middel om een affectieve relatie tussen de architec-
tuurvoorstelling en de beschouwer te realiseren. Voor-
alin de late zeventiende en achttiende eeuw zou derge-
lijk kleurgebruik gangbaar zijn geweest, wat mogelijk
verband houdt met het feit dat architecten zich steeds
meer als kunstenaars gingen zien. Kleur werd gebruikt
als middel ter overtuiging en verfraaiing, waarbij de
kleuren in sommige gevallen afweken van de werke-
lijkheid.

Het boek sluit af met een hoofdstuk over het ‘onge-
mak van de architect’, waarin Baudez een verklaring
poneert voor het gebruik van kleur. Hij vermoedt dat
de toepassing van kleur in architectuurvoorstellingen
samenviel met het moment waarop architecten uit de
grenzen van hun discipline braken en aansluiting
zochten bij andere kunsten om zo hun positie in het
kunstenveld te kunnen bepalen. Anders gezegd, het
gebruikvan kleur is een teken van de gelijkstelling van
architectuur met andere kunsten. Tot slot is er nog een
appendix, waarin de tekeninstrumenten en het papier
centraal staan. Dit tekstdeel is op zichzelf een afge-
rond geheel en bewijst het plezier dat Baudez moet
hebben gehad bij het bestuderen van de vele architec-
tuurtekeningen. Het geeft de lezer inzicht in de tot-
standkoming van architectuurtekeningen en de mate-
rialen en instrumenten die daarbij werden gebruikt.

In de diverse hoofdstukken lijkt de bewijsvoering
voor het gebruik van kleur soms nogal willekeurig bij
elkaar gezocht om het verhaal sluitend te maken. Er
worden veralgemeniseringen toegepast die niet stro-

ken met de werkelijkheid. Een voorbeeld is de analyse
van het kleurgebruik in Nederland. Baudez stelt dat
monochromie bij Italié€ hoorde en kleurige tekeningen
vooral bij Frankrijk en Nederland. Het imiterende ka-
rakter paste blijkbaar bij onze landen. In Nederland
zou het gebruik van kleur terug te voeren zijn op de
miniaturisten uit de middeleeuwen en de picturale
traditie van stadsgezichten. Zo zou Salomon de Bray
gekleurde voorstellingen hebben getekend en zou Ja-
cob van Campen als schilder voornamelijk gewassen
tekeningen hebben gemaakt voor opdrachtgevers en
niet voor bouwers, waardoor deze tekeningen tijdens
de bouw minder geschikt waren. In dat licht be-
schouwt Baudez Pieter Post en Philips Vingboons,
waarbij de laatste volgens hem als rooms-katholiek
niet in aanmerking kwam voor publieke opdrachten.
Baudez schetst min of meer het beeld van de Republiek
zoals dat in de negentiende eeuw ontstond, waarbij
werd uitgegaan van een waterscheiding tussen katho-
lieken en protestanten envan een land datgrootwas in
schilderkunst, maar wat betreft architectuur enigs-
zins achterliep. De onjuistheid hiervan blijkt al uit het
feit dat Van Campen als katholiek het stadhuis van
Amsterdam mocht bouwen, dat de katholieke Artus
Quellinus stadsbeeldhouwer van Amsterdam was en
dat Vingboons wel opdrachten voor de stad heeft uit-
gevoerd. Nog belangrijker in deze context is het gege-
ven dat de architectuurtekeningen van Van Campen,
net als die van Salomon de Bray, zonder uitzondering
monochroom zijn. Van Campen tekende bij uitstek op
de ‘oude’ manier zoals veel Italianen deden, gebruik-
makend van een raster van droge lijnen die later wer-
den ingevuld met inkt.

Baudez heeft gelijk als hij zegt dat veel architectuur-
tekeningen in de Republiek gekleurd waren, maar dat
is slechts de halve waarheid, omdat er ook veel mono-
chrome exemplaren bestaan. Hier wreekt zich zijn te
eenzijdige methode: architecten in de zeventiende
eeuw pasten soms wel, maar soms ook geen kleur toe
in hun tekeningen. Post maakte in kleur gewassen én
monochrome tekeningen, athankelijk van hun func-
tie. Architectuurtekeningen kunnen dus eigenlijk niet
los worden gezien van hun context, zoals Baudez doet.

Desondanks heeft dit boek bestaansrecht, want het
is een waardevolle aanzet tot het bestuderen van teke-
ningen als artefacten en de indeling in imitatie, con-
ventie en affect is nuttig. Deze begrippen kwamen al
deelsvoor in de Nederlandse publicaties over architec-
tuurtekeningen. Zo vermeldt Elske Gerritsen in Zeven-
tiende-eeuwse architectuurtekeningen (2007) dat kleur
in de zeventiende eeuw vaak een afspiegeling was van
de gebruikte materialen en dat hierdoor een realis-
tisch kleurbeeld van het uiteindelijk te maken gebouw
ontstond. Ze stelt: ‘De Nederlandse architectuurteke-
ning steekt wat dit betreft kleurrijk af bij de architec-
tuurtekeningen uit Italié¢ en Engeland.’ Eva Roell geeft
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in haar proefschrift over architectuurtekeningen in de
achttiende eeuw (Tekenen ter verlichting, 2010) aan dat
conventies eveneens een rol konden spelen en dat
kleuren niet altijd overeenkwamen met de kleur van
het gebruikte materiaal. Baudez gaat echter veel uit-
gebreider op deze zaken in. Interessant is zijn stelling
dat schilders een meer schilderachtige benadering
hadden en dus kleur gebruikten, terwijl ingenieurs

Over de

bouwkunst

Afgelopen jaar verscheen bij Boom een Nederlandse
vertaling van Leon Battista Alberti’s bekende architec-
tuurtraktaat De re aedificatoria. Geschreven in de ja-
ren 1450, herwerkt tot aan zijn dood in 1472 en pos-
tuum gepubliceerd in 1485, vormde Alberti’s werk het
eerste geschreven theoretische handboek over de ar-
chitectuur sinds de klassieke oudheid. Hiermee zette
Alberti de traditie in om architectuurtraktaten te
schrijven naar het voorbeeld van Vitruvius. Het trak-
taat is van onschatbare waarde voor de discipline van
de architectuurgeschiedenis en -theorie. Dankzij de
vertaling door Gerard Bartelink is deze tekst nu be-
schikbaar voor een breed Nederlandstalig publiek.
Tot nu toe moesten geinteresseerden in Alberti’s
tekst zich tevredenstellen met vertalingen in andere
Europese talen, zoals de Italiaans-Latijnse editie van
1966, de Engelse van 1988 of de Franse van 2004.! In
vergelijking met deze vertaalde tekstedities richt
Boom zich minder tot een academisch publiek. Dit is

een meer wetenschappelijke manier van afbeelden
voorstonden en streefden naar standaardisatie (con-
ventie). Toch is deze benadering misschien te eenzij-
dig. De context en de functie zijn in ieder geval voor
Nederland, en zeer vermoedelijk ook daarbuiten, es-
sentieel om het kleurgebruik van architectuurteke-
ningen te kunnen begrijpen.

PIETER VLAARDINGERBROEK

LEON BATTISTA ALBERTI
OVER DE BOUWKUNST

Vertaling Gerard Bartelink, nawoord Koen Ottenheym,
Amsterdam (Boom) 2022, 616 pp., ills. in zwart-wit en kleur,

ISBN 9789024446827, € 49,90

zowel duidelijk aan de opbouw van het boek als aan
de aard van de vertaling. Het werk start onmiddellijk
met het traktaat van Alberti zelf, zonder kritische in-
leiding. Na de vertaling volgt een nawoord door Koen
Ottenheym, een verzameld notenapparaat, een selec-
tie van architectonische termen met hun Latijnse
equivalent, een lijst met onderdelen van de zuil en een
bibliografie bij het nawoord. De publicatie sluit af met
een verantwoording van de vertaling en de illustraties
en een dankwoord. Doordat het boek begint met het
vertaalde traktaat zelf, nodigt het als het ware uit dit te
lezen als een roman. Met de aanbevelingsbrief van An-
gelo Poliziano aan Lorenzo de’Medici duikt men di-
rect in de architecturale leefwereld van Leon Battista
Alberti.

Ook de vertaling richt zich duidelijk op een niet-ge-
specialiseerd publiek. Ze is gebaseerd op de Italiaans-
Latijnse editie van 1966 en relatief los geschreven. De
nadruk ligt op leesbaarheid, niet zozeer op letterlijk-



heid van de vertaling. Ze is ook verzorgd door een clas-
sicus, vermoedelijk zonder al te grote tussenkomstvan
specialisten in de architectuurtheorie. Er wordt name-
lijk nogal vrij omgesprongen met de vertaling van een
aantal sleutelwoorden in Alberti’s theorie. Het dank-
woord vermeldt dat de in 2017 overleden Henk Hoeks,
oorspronkelijke redacteur en initiatiefnemer van het
project, zeer sterk zijn stempel op de vertaling van
Alberti’s bouwkundige terminologie heeft gedrukt.
Het nawoord heeft eveneens een breed publiek voor
ogen. De tekst presenteert de historische context
waarin het traktaat tot stand is gekomen, evenals zijn
belang voor de architectuurgeschiedenis en -theorie.
Het nawoord verzamelt voornamelijk gekend onder-
zoek, maakt beperkt gebruik van voetnoten en is ver-
gezeld van een bibliografie met referentiewerken.

De focus op leesbaarheid en toegankelijkheid van de
vertaling is tegelijk een sterkte en zwakte van het werk.
Het boek slaagt erin de lezer op boeiende wijze mee te
nemen in een sterk theoretisch en technisch geschrift.
Alberti’s theorie lezen en begrijpen is zelfs voor speci-
alisten in de architectuur een uitdaging, maar met de-
ze vlotte vertaling wordt dit eenvoudig mogelijk. Wie
echter de tekst meer in detail wil lezen en alle finesses
van Alberti’s theorie wil doorgronden, stuit vermoede-
lijk al snel op de beperkingen van de vertaling. Ik denk
in het bijzonder aan boek zes en negen, waarin Alberti
zijn schoonheidsleer uiteenzet. De nieuwe uitgave ge-
bruikt bijvoorbeeld het woord ‘schoonheid’ om zowel
pulchritudo als gratia en venustas te vertalen, waar-
door de inhoudelijke specificiteit en het onderscheid
tussen deze termen in Alberti’s esthetische theorie
niet goed te begrijpen zijn.

Zoals eerder vermeld kadert het nawoord de figuur
van Alberti in zijn historische context. In plaats van
een bespreking te maken per boek, bouwt Ottenheym
zijn tekst op rond een aantal thema’s die op verschil-
lende plaatsen in Alberti’s traktaat aan bod komen.
Dit creéert een dynamisch betoog dat van het ene the-
ma op het andere overgaat. Daarbij is de keuze van
thema’s geschikt om Alberti en zijn ideeén over de ar-
chitectuur te introduceren bij een breed publiek. De
ontwerpprocedures van de architect, het belang van
schoonheid, de zuilenordes, het beoogde lezerspu-
bliek van het traktaat, de aandacht voor de klassieke
oudheid - het zijn breed toegankelijke thema’s die het
toelaten verschillende aspecten van Alberti’s theorie
te belichten. Bovendien verwijst het nawoord naar een
aantal gebouwde projecten van Alberti en naar andere
geschreven werken uit de geschiedenis van de wes-
terse architectuurtheorie, waardoor de inhoud van het
traktaat goed van context wordt voorzien. Vooral in
hetlaatste deel, over hetvervolg dat het traktaat kende,
komt Ottenheyms specialistische kennis over de ar-
chitectuurgeschiedenis van de Lage Landen tot zijn
recht. Hier legt de auteur het verband tussen het trak-

taat en de architecturale ontwikkelingen in onze con-
treien.

Door deze brede kadering kan in het nawoord niet
elk deelaspect met evenveel diepgang worden behan-
deld. Toch zijn er twee onderdelen waar meer nuance
of verfijning mogelijk was geweest. Zo ligt in de be-
spreking van concinnitas (een harmonisch geheel dat
meer isdan de som der delen) nogal sterk de nadruk op
haar wiskundige en getalsmatige kant. Het is zeker zo
dat het kwantitatieve deel uitmaakt van Alberti’s be-
grip van concinnitas. Verschillende onderzoekers heb-
ben echter aangetoond dat de term zich niet tot het
wiskundige beperkt.? In het traktaat slaat concinnitas
op zowel het kwalitatieve als het kwantitatieve. Dit
komt bijvoorbeeld sterk tot uiting in boek zes, waar Al-
berti de ontwikkeling van de architectuur als discipli-
ne beschrijft. Hier vertelt hij hoe men door de eeuwen
heen in Azié, Griekenland en Italié¢ kennis opdeed om-
trent de wetmatigheden die aan de basis liggen van de
natuur, en hoe deze kunnen worden toegepast in het
bouwen. Met andere woorden: men leerde wat concin-
nitas inhield. Zo kregen de inwoners van Azié de sleu-
tel ‘aangereikt om de verschillen te ontdekken die bij
het uitvoeren van bouwwerken optraden in getal, or-
dening, plaatsing en uiterlijke vorm’. De Grieken leer-
den onder meer ‘hoe wat rechts was kon harmoniéren
met links, verticale elementen met horizontale, wat
dichtbij was met wat zich op afstand bevond. Ze voeg-
den toe of namen weg, maakten het grotere gelijk aan
het kleinere, het gelijke aan het ongelijke, het eerste
aan het laatste.’ De Romeinen, op hun beurt, kwamen
tot het inzicht dat men een gebouw niet anders moest
opzetten ‘dan op de manier waarop een dierlijk orga-
nisme in elkaar zit. Bij het paard bijvoorbeeld bedach-
ten ze dat het ongewoon zou zijn als dat dier niet bij
uitstek geschikt zou zijn voor juist die toepassingen
waarvoor de vorm van zijn ledematen wordt geprezen.
Daarom dachten ze ook dat de aantrekkelijkheid van
de vorm nooitloswas te zien van het praktische gemak
waar men op uit was.’ In alles wat de inwoners van
Azié, Griekenland en Italié leerden over de wetmatig-
heden van de natuur kwam het kwalitatieve evenzeer
naar voren als het kwantitatieve. Voor Alberti hing
schoonheid nietalleen af van wiskundige wetmatighe-
den, maar ook van het aanpassen van de vorm naar
zijn toepassing, het samenbrengen van tegengestel-
den in een evenwichtig geheel, of het creéren van een-
heid in een plan of concept.

Hoewel het deel ‘Oudheid of eigen tijd’ met nuance
geschreven is, start het met een nogal gedurfde uit-
spraak die voor discussie vatbaar is. Ottenheym stelt
hier namelijk dat het traktaat ‘geen handleiding is
voor eigentijdse, vijftiende-eeuwse ontwerpopgaven’.
Het is zeker zo dat Alberti geen direct toepasbare re-
cepten voorschrijft. Maar de tekst is wel duidelijk een
poging om bij te dragen aan de architectuur zoals
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Alberti deze voor ogen had. Voor Alberti gaat het erom
dat de architect zijn plaats inneemt in de evolutie van
zijn kunst om de ware principes ervan te achterhalen.
De studie van de gebouwen van de klassieke oudheid is
een logische stap voor wie wil bijdragen aan de conti-
nue evolutie van de discipline. Ze gelden als voorbeeld
voor imitatie en verbetering. Hoewel dus geen hapkla-
re recepten worden voorgeschreven, heeft het traktaat
zeker een eigentijdse toepassing voor ogen.

Deze nuances nemen niet weg dat de vertaling van
hettraktaaten het nawoord van Ottenheym een mooie
bijdrage leveren aan de discipline van de architectuur-
geschiedenis en -theorie. Ook bieden ze architecten en
liethebbers van renaissance-architectuur een goede
introductie tot Alberti’s werk. De publicatie sluit bo-
vendien aan bij het initiatief van uitgeverij Architec-
tura & Natura om een aantal boeken van Scamozzi’s
L’idea della architettura universale beschikbaar te stel-
len aan een breed publiek (eveneens in samenwerking
met Koen Ottenheym).> Men kan alleen maar hopen
dat deze Nederlandse vertalingen van sleutelteksten

Het ontbreken van een uitgebreide studie van jugend-
stil/Nieuwe Kunst/art nouveau-architectuur in Neder-
land vormt al decennia een groot hiaat in onze kunst-
historische literatuur. Behalve publicaties over enkele
individuele ontwerpers en gebouwen, een paar lokale
inventarisaties en enkele korte stukken in overzichts-
werken is er niets. Een kloek boek van meer dan vier-
honderd pagina’s in groot formaat, met meer dan der-
tienhonderd foto’s, bijna allemaal in kleur, is in deze

uit de geschiedenis van de architectuurtheorie wor-
den gevolgd door gelijkaardige initiatieven.

NELE DE RAEDT

1 Leon Battista Alberti, De re aedificatoria [De architettural,
vert. en red. G. Orlando en P. Portoghesi, 2 dIn., Milaan
1966; Leon Battista Alberti, On the Art of Building in Ten
Books, vert. J. Rykwert, N. Leach en R. Tavernor, Cambridge
MA/Londen 1988; Leon Battista Alberti, L'art d’édifier, vert.,
toel. en annot. P. Caye en F. Choay, Parijs 2004.

2 C.van Eck, Organicism in Nineteenth-Century Architecture.
An Inquiry into its Theoretical and Philosophical Background,
Amsterdam 1994, 45-62; C. Smith, Architecture in the Cul-
ture of Early Humanism. Ethics, Aesthetics, and Eloquence
1400-1470, New York 1992, 80-97; J. Poeschke, ‘Zum Begriff
der “concinnitas” bei Leon Battista Alberti’, in: F. Biittner
en C. Lenz (red.), Intuition und Darstellung. Erich Hubala
zum 24. Mdrz 1985, Miinchen 198s5.

3 V.Scamozzi e.a., Vincenzo Scamozzi, architect te Venetié.

De grondgedachte van de universele bouwkunst. Boek I11:
villa’s en landgoederen, Amsterdam, 2003; V. Scamozzi e.a.,
Vincenzo Scamozzi, architect te Venetié. Boek vI: Zuilenorden,
Amsterdam 2008.

BE LAMBERTS

ART NOUVEAU IN NEDERLAND
ARCHITECTUUR ROND 1900

Gorredijk (Noordboek) 2021, 416 pp., ills. in zwart-wit en
kleur, ISBN 9789056156893, € 49,90

leegte meer dan welkom. Art Nouveau in Nederland
toont honderden bekende en onbekende gebouwen in
alle soorten en maten in het hele land, en nog veel
meer architectonische en decoratieve details. Het
biedt daarmee een mooi overzicht van de rijkdom van
deze stijl in onze dorpen en steden.

Desondanks is dit bij lange na niet de studie die de
genoemde lacune in onze kennis opvult. Dat komt
vooral doordat dit boek ook een heleboel niet biedt.



Dat begint al bij de definitie van het onderwerp en de
terminologie: op wat losse opmerkingen na maakt
Lamberts niet duidelijk waarom hij voor de benaming
art nouveau kiest, en niet voor jugendstil, Nieuwe
Kunst of eventueel een combinatie van termen. Gezien
de onduidelijkheid en discussie over deze terminolo-
gie is dat een gemiste kans. De nadere definitie van art
nouveau blijft vervolgens steken in een oppervlakkige
opsomming van enkele karakteristieke stijlkenmer-
ken - zoals de hoefijzerboog - die nauwelijks verder
worden gedefinieerd. Soms worden ze ook slordig ge-
duid. Verdere analyse, bijvoorbeeld over hoe de stijl in
Nederland is opgekomen, hoe die zich verhoudt tot
buitenlandse voorbeelden en parallelle ontwikkelin-
gen, of hoe er in de bouwtijd en daarna over werd ge-
dacht, blijft op zijn best minimaal. De historische con-
textualisering van de getoonde architectuur - vooral
gevels, maar ook interieurs - is voornamelijk beperkt
totvaak allang achterhaalde clichés over de ontwikke-
ling van de Nederlandse bouwkunst en de bouwprak-
tijk in de decennia rond 1900, die soms meermalen
worden herhaald. Dat sommige van de betrokken ar-
chitecten over hun werk en de art nouveau (jugendstil/
Nieuwe Kunst) als fenomeen schreven en discussieer-
den blijft helemaal buiten beeld, net als de geschiede-
nis van de wisselende waardering van de stijl. En hoe-
wel het boek vol staat met losse opmerkingen over
constructie en gebruik van gebouwen, ontbreken plat-
tegronden en bouwtekeningen bijna helemaal en zijn
ook foto’s van iets anders dan straatgevels of details
daarvan schaars. De keuze voor vrijwel alleen eigen-
tijdse foto’s betekent bovendien dat afgebroken ge-
bouwen nauwelijks aandacht krijgen, en dat sommige
gebouwen alleen in verminkte vorm zijn afgebeeld -
of, zoals op de voorkant van het boek, inclusief forse
latere toevoegingen.

Natuurlijk is dit geen wetenschappelijke studie,
maar een boek dat voor een groter geinteresseerd pu-
bliek lijkt te zijn bedoeld. Maar waarom zou een breed
publiek niet wat meer informatie en reflectie aankun-
nen en verstoken moeten blijven van recente weten-
schappelijke ontwikkelingen? Bovendien is dit niet
bepaald een (koffietafel)boek met alleen maar mooie
plaatjes met korte bijschriften. Bij elkaar bevat het
toch een forse dosis tekst - maar op wie die is gericht
enwat ermee wordt beoogd, is onduidelijk. Het betoog
bestaat grotendeels uit opsommingen van feiten en
feitjes, voor een flink deel min of meer duidende be-
schrijvingen van wat op de foto’s te zien is. Erg lees-
baar is de tekst niet, en niet alleen omdat die eigenlijk
een eindeloze opsomming zonder structuur is. Het
woordgebruik is nogal oubollig en er vallen flink wat
vaktermen. Op stijl en grammatica valt hier en daar
ook nog wel wat af te dingen. Daarbij komen nog de
genoemde herhalingen, soms zelfs op dezelfde pagi-
na. Ook inhoudelijk is de tekst niet heel strak. Som-

mige vaktermen en kwalificaties worden nogal losjes
gebruikt: elke overspanning die rond en groot is heet
een hoefijzerboog, en net niet symmetrische composi-
ties worden de ene keer symmetrisch en de andere
keer asymmetrisch genoemd, om maar een paar voor-
beelden te noemen.

Misschien iswel het grootste probleem dat ook de art
nouveau zelf losjes is gedefinieerd. Meer dan een boek
over art nouveau in Nederland is dit een boek over de
buitenkant van nog bestaande gebouwen in deze stijl,
en wat daar op lijkt. Gebouwen die primair in andere
categorieén horen worden regelmatig tot art nouveau
met aan andere stijlen ontleende elementen gemaakt.
Helemaal curieus is dat het rationalisme van Berlage
en zijn kringen simpelweg als een subcategorie van de
art nouveau wordt beschouwd (‘de rationalistische va-
riant van de Art Nouveau’) en de Amsterdamse Beurs
dus tamelijk uitgebreid wordt beschreven. Op zich is
dat misschien een interessante benadering, en tot op
zekere hoogte te rechtvaardigen als je je blik beperkt
totveel van de decoratieve details. Maar zonder verde-
re uitleg en onderbouwing werkt dit vooral verwarrend
en doet het noch recht aan de architecten in kwestie,
noch aan de bestaande inzichten hierover. Het beves-
tigt ook nog eens het letterlijk oppervlakkige uit-
gangspunt van het boek: wat wel of niet art nouveau
zou zijn, wordt afgeleid van vooral decoratieve stijlde-
tails, zonder dat naar het bredere beeld en de context
wordt gekeken. Een dergelijk stijlbegrip is anno 2021
wel heel ouderwets en beperkt, en lastig doordat maar
weinig gebouwen echt ‘stijlzuiver’ zijn, voor zover dat
concept tiberhaupt nog bruikbaar is.

De indeling van het boek draagt niet bij aan de over-
zichtelijkheid. Na geografische overzichten van eerst
de steden en dan het platteland volgen hoofdstukken
per gebouwtype. Dat gebeurt in niet altijd even duide-
lijke categorieén; zo vallen scholen en ziekenhuizen
onder het hoofdstuk ‘Gebouwen voor horeca, vere-
niging en cultuur’. Na de gebouwtypen volgen een
hoofdstuk over bouwmaterialen, dat voor de helft is
gevuld met paragrafen over verschillende soorten de-
coratieve tegels, een korte paragraaf over glas en ten
slotte een paragraaf over ‘decoraties en onderdelen’
waarin alle andere bouwmaterialen aan bod komen -
maar ook deuren en (geschilderde) interieurdecora-
ties. Wie hier iets zoekt over in art nouveau toch tame-
lijk cruciale aspecten als gebruik van beton, gietijzer
en hout, vanuit constructief of zelfs decoratief per-
spectief, zal niet ver komen. Anders dan de hoofdstuk-
ken over (gevel)architectuur bevatten de paragrafen
over bouwmaterialen bovendien nauwelijks tekst. Ze
bestaanvooral uit pagina’s vol met foto’s van prachtige
details, die soms moeilijk te traceren zijn omdat de be-
schrijvingen alleen plaats- en straatnamen bevatten
maar geen precieze adressen.

Een laatste verrassing is een soort tweede deel dat
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eenvergezicht biedt op de art nouveau in diverse, voor-
namelijk Europese, landen. Niet bepaald wat je in een
boek over Nederland verwacht, bovendien bevatten de
paar pagina’s die elk land krijgt weinig meer dan grea-
test hits, die niet of amper in verband worden gebracht
met wat er verder in het boek wordt getoond.

De vraag die na lezing van dit boek overblijft is: wat
kunnen we hiermee? Een academische of zelfs popu-
lairwetenschappelijke studie is het niet. Voor een echt
koffietafelboek zijn de meeste afbeeldingen te klein.
Nog los van formaat en gewicht is het ook lastig dit
boek te gebruiken als (voorbereidende) reisgids, om-
dat de meeste behandelde gebouwen noch op plaats
noch op architect geordend zijn, en de gegevens in
de geografisch geordende hoofdstukken worden aan-
gevuld in latere hoofdstukken. De afbeeldingen bie-
den wel, ondanks de geschetste beperkingen en de
wazige definitie van wat is opgenomen, een fantas-

tisch overzicht vol onbekende meesterwerken. Via de
registers op plaats en ontwerper kan veel worden opge-
zocht. Zaken als de gegevens over tegelfabrikanten
zijn in combinatie met de afbeeldingen misschien nut-
tig voor verzamelaars van los materiaal. Misschien
werkt het boek nog het best om al bladerend doorheen
te dwalen en van gebouw tot gebouw of van detail tot
detail te springen, alsof je een doos bonbons in je han-
den hebt die zo lekker zijn dat ze op zijn voordat je be-
seft dat je begonnen bent te eten — een paar uur eerder.
Intussen blijft het wachten op een grondiger en diep-
gaander studie over de architectuur en interieurvorm-
geving van de Nederlandse Nieuwe Kunst, jugendstil
of art nouveau. Maar die kan dan wel weer putten uit
de enorme berg voorbeelden die Lambert in zijn boek
heeftverzameld.

VLADIMIR STISSI
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